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तबला िवभाग, फेकİʐ ऑफ पफ़Ŗिमōग आट्Ŋस, दी महाराजा सयाजीराव युिनविसŊटी ऑफ बड़ौदा 

एवं तबला एलूमनी असोिसयेशन लेगसी (TAAL) के संयुƅ तȕधान मे तारीख १० और ११ अगˑ 

२०२४ को दो िदविसय ऑनलाइन रा Ō̓ ीय संगोʿी “भारतीय संगीत मे घरानो ंका महȕ (भारतीय 

ǒान Ůणाली के िवशेष संदभŊ मŐ)” इस िवषय पर आयोजन िकया गया था। 

इस संगोʿी के Ůमुख वƅा के ŝप मŐ Ůो. अनुपमा महाजन और पं. आमोद दंडगे उपİ˕त रहे। 

आपके साथ  अनेक िशƗािवदो ंने अपने िवचारो को Ůगट िकया और सभी Ůितभािगयो ंको िवषय 

के बारे मŐ ǒानािजŊत िकया।  

भारतीय संगीत मŐ घरानो ंका महȕ सभी िवधाओ ंमŐ होने के कारण सभी िवधाओ ंके शोधाथŎ, 

िशƗकगण एवं छाũ िमलाकर १२० से अिधक Ůितभािगयो ने इस संगोʿी मŐ भाग िलया। इस 

संगोʿी के िवचार मंथन के अमृततुʞ फल ˢŝप जो शोध पũ हमे Ůाɑ Šए है इसका संपादन 

करके दो पुˑको ंकी Şंखला Ůकािशत की गई है।  

मœ आमंिũत सभी िवȰानो,ं Ůितभािगयो ंएवं मेरे सभी सहयोिगयो ंको इस आयोजन को सफल 

बनाने के िलए और इन Ůकाशनो ंको ũुिटरिहत पूणŊ करने के िलए मनः पूवŊक धɊवाद करता šँ। 

इन दो पुˑको ं को भारतीय ǒान Ůणाली को पुनः  Ů˕ािपत और उȅरोȅर िवकास के िलए 

समिपŊत करते है।   

 

डॉ. केदार मुकादम 
कोऑडŊनैटर  
नेशनल सेिमनार 
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समर्पण 

डिपार्टमेन्ट ऑफ तबला, फैकल्टी ऑफ परफॉडमिंग आर्टटस, दी महाराजा सयाजीराव युडिवडसटर्ी 

ऑफ बड़ौदा और तबला एलुमिी एसोडसएशि लेगसी (TAAL) के संयुक्त तत्वधाि में 10 और 

11 अगस्त 2024 को आयोडजत “भारतीय संगीत में घरान  ंका महत्व (भारतीय ज्ञान प्रणाली 

के विशेष संदभप में)” डवषय पर दो डदवसीय ऑिलाइि राष्ट्र ीय संगोष्ठी को सफलतापूवटक संपन्न 

करिे का स़ौभाग्य प्राप्त हुआ। 

इस पुस्तिका के संपादि को सफल बिािे के डलए सभी सहयोडगयो ंके प्रडत हृदय से आभार 

व्यक्त करिा अतं्यत आवश्यक है। सवटप्रथम, महाराजा सयाजीराव युडिवडसटर्ी ऑफ बड़ौदा की 

कुलपडत महोदया राजमाता शुभांडगिी राजे गायकवाड जी और उपकुलपडत प्रो. (िॉ.) डवजय 

कुमार श्रीवािव का हाडदटक धन्यवाद, डजिके मागटदशटि और अिवरत समथटि के डबिा इस 

महत्वपूर्ट कायट को पूर्ट करिा संभव िही ंथा। इसके अडतररक्त, डवश्वडवद्यालय के कुलसडिव िॉ. 

के. एम. िूडासमा महोदय के प्रडत भी गहरी कृतज्ञता प्रकर् की जाती है।   

प्रदशटि कला संकाय अध्यक्ष एवं तबला डवभाग के अध्यक्ष प्रो. ग़ौरांग भावसार, गायि डवभाग के 

अध्यक्ष िॉ. राजेश केलकर और िाट्य डवभाग के अध्यक्ष श्री राकेश मोदी का डवशेष आभार, 

डजिके सतत मागटदशटि और पे्ररर्ा िे हमें इस पररयोजिा को डदशा देिे में मदद की। साथ ही, 

संकाय के सभी प्राध्यापको ंके प्रडत धन्यवाद व्यक्त डकया जाता है, डजन्ोिें इस यात्रा में प्रत्यक्ष या 

परोक्ष रूप से अपिा योगदाि डदया।   

डवशेष रूप से, तबला डवभाग के डशक्षको ंऔर संगोष्ठी के आयोजको ंका आभार अडिवायट है, 

डजन्ोिें इस डविार को मूतट रूप देिे के डलए अथक पररश्रम डकया। संगोष्ठी की सफलता और 

इस पुिक का प्रकाशि उिकी सामूडहक भाविा, अथक समपटर्, और संगीत के प्रडत उिके 

गहरे लगाव का सजीव प्रमार् है। यह पुिक उिके साझा प्रयासों, सहयोग, और संगीत के प्रडत 

उिके अरू्र् पे्रम की देि है।   

इस संगोष्ठी का उदे्दश्य भारतीय संगीत की समृद्ध परंपरा में घरािो ंकी भूडमका को समझिा, 

उिके योगदाि को उजागर करिा, और भारतीय ज्ञाि प्रर्ाली को पुिः स्थाडपत करिे की डदशा 

में साथटक कदम उठािा था। 



इस आयोजि में प्रो. अिुपम महाजि और पं. आमोद दंिगे िे प्रमुख वक्ता के रूप में अपिी 

डवद्वतापूर्ट प्रिुडतयााँ दी।ं उिके डविारो ंऔर अिुभवो ंिे डवषय के प्रडत िई दृडष्ट् प्रदाि की और 

प्रडतभाडगयो ंको गहि ज्ञाि प्राप्त करिे का अवसर डदया। साथ ही, देशभर के अिेक प्रडतडष्ठत 

डशक्षाडवदो,ं शोधाडथटयो ंऔर संगीतज्ञो ंिे अपिे डविार प्रिुत डकए। उिकी उपस्तस्थडत और योगदाि 

से यह संगोष्ठी और भी समृद्ध हुई। 

इस संगोष्ठी में भारतीय संगीत के सभी प्रमुख डवधाओ ंसे जुडे 120 से अडधक प्रडतभाडगयो ं िे 

डहस्सा डलया। डविार-डवमशट के द़ौराि प्रिुत डकए गए शोध-पत्रो ंका संपादि कर दो पुिको ंकी 

शंखला प्रकाडशत की गई है। 

प्रिुत पुिक संगीत में घरान  ंका महत्व (भारतीय ज्ञान प्रणाली के विशेष संदभप में) भाग 

– 2 में भारतीय संगीत में घरािो ं के ऐडतहाडसक पररपे्रक्ष्य, उिकी डवडशष्ट्ताओ,ं और उिके 

योगदाि का गहि डवशे्लषर् डकया गया है। ये पुिकें  ि केवल भारतीय संगीत के छात्रो ंऔर 

शोधकताटओ ंके डलए एक अमूल्य संसाधि हैं, बस्ति भारतीय ज्ञाि प्रर्ाली के पुिः प्रडतष्ठाि में भी 

सहायक डसद्ध होगंी। 

हम इस पुिक को भारतीय संगीत की समृद्ध परंपरा और भारतीय ज्ञाि प्रर्ाली को पुिः  स्थाडपत 

करिे के प्रडत समडपटत करते हैं और यह आशा रखते है डक यह आयोजि और इस पुिक का 

प्रकाशि भारतीय संगीत के के्षत्र में िए शोध और अध्ययि को पे्रररत करेगा। 

आभार, 

केदार मुकादम 

जयदीर् लकुम 
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Ckukjl ?kjkus dh cafn'kksa esa lkfgR;% rcyk ok| ds lanHkZ esa 

MkW0 nhid f=ikBh & vflLVsaV izksQlj ¼laxhr foHkkx½ 

lkgw tSu dkWyst] uthckckn- 

Lkkjka'k 

Òkjr dh lkaLÑfrd jkt/kkuh okjk.klh ;k cukjl Ákphu dkYk ls gh laxhr v©j laLÑfr dk Á/kku 

dsUæ jgk gSA ÁkjEÒ ls gh ;gk¡ ij laxhr dh rhu ä fo/kkv¨a xk;u] oknu rFkk u`R; dYkk dk ÁpYku 

jgk gSA vkt dk cgqpfpZr ,oa Áfl) rcY¨ dk cukjl ?kjkuk YkxÒx 200 o"kZ ls vf/kd Ákphu gS 

v©j rcY¨ ds LorU«k ?kjkus ds :i esa cukjl ?kjkus dh 'kq:vkr dRFkd ifjokj ds ia0 jkelgk; feJ 

}kjk dh x;h ;|fi rcY¨ dh ijEijk ;gk¡ cgqr igY¨ ls jgh gS] ijUrq ml le; bls LorU«k ?kjkus 

ds :i esa ugÈ tkuk tkrk FkkA ia0 jkelgk; th dk tUe dk'kh esa lu~ 1780&90 bZ0 ds chp gqvk 

FkkA
1
 dqN fo}ku ia0 jkelgk; th dk tUe 1792 bZ0 esa ekurs gSaA

2
 ia0 jkelgk; th us mLrkn e¨nw 

[kk¡ ls ÁkIr rcY¨ dh f'k{kk esa e©fYkd] egRoiw.kZ ,oa fofo/k ifjorZu djds ,d uohu oknu '©Ykh dk 

fuekZ.k fd;kA t¨ rcY¨ ds vU; ?kjku¨a ls i`Fkd] uohu ,oa ÁÒko'kkYkh gq;hA fnYYkh ckt esa ÁpfYkr 

rtZuh ,oa e/;ek vaxqfYk;¨a dh Á/kkurk ds LFkku ij cukjl ?kjkus ds rcY¨ esa e/;ek ,oa vukfedk 

vaxqYkh dk lg;¨x rFkk vaxqYkh ls c¨Yk¨a d¨ fudkYkus dh fof/k i[kkot oknu ds vk/kkj ij g¨rh gSA 

rcY¨ ds iwoZ cukjl esa i[kkot dk vf/kd ÁpYku g¨us ds dkj.k ;gk¡ dk rcYkk Òh i[kkot ds ÁÒko 

ls vNwrk ugÈ jgkA c¨Yk¨a d¨ fudkYkus dh fof/k] vaxqfYk;¨a dk j[kko] o.k¨± dk la;¨tu ,oa oknu '©Ykh 

esa fo'¨"k ifjorZu djds ia0 jkelgk; th us rcY¨ ij Ykxus okYkh L;kgh ds egRo d¨ iw.kZrk nh ftlls 

cukjl dk rcYkk vU; ?kjku¨a dh vis{kk vf/kd [kqYkk v©j t¨jnkj g¨ x;kA  

izfof/k (Methodology)& bl “kks/k vkys[k esa o.kZukRed “kks/k ds lkFk&lkFk fo”ys’k.kkRed fof/k dk 

Hkh iz;ksx fd;k x;kA ftlls cafn’kksa esa lkfgR; ds iqV dks vklkuh ls le>k tk ldsA 

mn~ns';&bl “kks/k vkys[k dk eq[; mn~ns”; rcys dh cafn’kksa esa iz;qDr lkfgR; ds iqV dh vo/kkj.kk 

dk vuq’khyu djuk gS rkfd rcykfFkZ;ksa dks rcys ds bl i{k ls Hkh voyksfdr djk;k tk ldsA  

eq[; '‘kCn % cukjl ?kjkuk& oknu 'kSyh& cafn'kksa esa lkfgR; 

okjk.klh d¨ lkaLÑfrd jkt/kkuh ds :i esa ges'kk ls tkuk tkrk jgk gSA ;g _f"k; ä dh _rEÒjk] 

ÁKk ls Áfrf"Br] jRuxÒkZ rFkk 'k';';keYkk Òwfe gSA ftlus vukfn dkYk ls bld¨ laLdkj ä esa fij¨;s 

j[kk gSA ;s laLdkj ;gk¡ dh dYkkv¨a esa iq"iekYk esa iq"; dh rjg xaqF¨ gq, gaS] t¨ lEiw.kZ txr esa vius 

igpku dh dhfrZ LFkkfir djrs gSaA laxhr] lkfgR; v©j lÒh YkfYkr dYkk;sa ;gk¡ ,d mPpLrj dh 

dYiuk ds lkFk ÁLrqr dh tkrh gSA og mPpd¨fV dh dkYifudrk ;gk¡ ds lkaLÑfrd okrkoj.k ds 

dkj.k mÌhIr g¨rh gSA cukjl ?kjkuk] rcY¨ dk ,d ,slk ?kjkuk gS ftldh jpukv¨a esa ;gk¡ O;kIr 

lkaLÑfrd foEc¨a dk ÁfrfcEc Li"Vr% fn[kk;h nsrk gSA loZizFke ge cukjl ?kjkus dh oknu “kSyh dks 

le>sxsaA 

¼1½ 'kq: esa if'pe ckt esa MXxs d¨ x¨n esa j[kdj ctkus dk ÁpYku FkkA cukjl ?kjkus ds dYkkdkj ä 

us bl ijEijk esa ifjorZu fd;k rFkk nkfgus ck;sa d¨ lkeus j[kdj ohj vklu dh eqæk esa cSBdj 

oknu djus dh ÁFkk d¨ ÁpfYkr fd;kA  

 

1- dk'kh dh laxhr ijEijk& M‚0 dkes'ojukFk feJk] i`0 268 

2- rcYkkiqjk.k ia0 fot;'kadj feJ] i`0 39 
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¼2½ cukjl ?kjkus ds dYkkdkj vukfedk vaxqYkh d¨ v)Z pUækdkj e¨M+dj] rtZuh o e/;ek d¨ 

,d lh/k esa j[krs gq, rtZuh ls L;kgh ij Ágkj djds ^^/kk* ctkrs gSa ftlls ^^/kk** esa vk¡l 

c<+ tkrh gSA  

¼3½ i[kkot ,oa u`R; ds ÁÒko ls cukjl ?kjkus dk rcYkk [kqYkk v©j t¨jnkj g¨ x;kA  

¼4½ cukjl ?kjkus dk rcYkk t¨jnkj gh ctk;k tkrk gS ;g /kkj.kk feF;k ,oa Òzked gS cukjl 

dk rcYkk e/kqj ,oa d.kZfÁ; Òh ctrk gSA  

¼5½ cukjl ds dYkkdkj rhurkYk ds Bsds ^^/kk f/ka f/ka /kk** d¨ ^^uk f/ka f/ka uk** Òh i<+rs gSa ^^uk f/ka 

f/ka uk** d¨eYkrk v©j l©Un;Z dk |¨rd gSA bldk Á;¨x dsoYk e©f[kd :i ls fd;k tkrk 

gS] ctk;k ^/kk f/ka f/ka /kk* gh tkrk gSA  

¼6½ cukjl d¨ N¨M+dj vU; ?kjku ä esa ^rsVs* v©j ^frjfdV* dk oknu n¨ vaxqfYk;¨a e/;ek o rtZuh 

ds }kjk g¨rk gSA dbZ txg¨a ij ^^frjfdV** esa vukfedk dk gYdk lk Li'kZ g¨rk gSA tc fd 

cukjl ckt esa ^rs* ds fYk;s e/;ek vukfedk o dfu"Bk rFkk ^Vs* ds fYk, rtZuh ls t¨j ls 

L;kgh ds e/; Ágkj djrs gSaA vFkkZr~ cukjl ?kjkus esa lÒh vaxqfYk;¨a dk Á;¨x fd;k tkrk gSA  

vU; ?kjku ä esa ^^frufxu** o ^f/kufxu* c¨Yk¨a dk vf/kd Á;¨x g¨rk gS] cukjl esa Òh bldk [kwc Á;¨x 

g¨rk gSA cukjl ?kjkus dk mnkgj.kLo:i ,d dk;nk bl Ádkj gS& 

dk;nk&rhurkYk 

 

f/kufx urd rd?ks M+k·u f/kufx urd  rdf/k Ufxu 

×    2    

f/kufx u/kkxs =df/k ufxu f/kufx urd  rdfr Ufxu 

0    3    

Frufd urd rdds M+k·u frufd urd rdfr Ufdu 

×    2    

f/kufx u/kkxs =df/k ufxu f/kufx urd  rdf/k Ufxu 

0    3    

 

¼7½ cukjl ?kjkus esa ^frufdu* v©j ^f/kufxu* ds lkFk&lkFk ^rwukdÙkk* ;k ^rwaukfdVrd* tSls c¨Yk¨a 

dk Ápqj Á;¨x g¨rk gSA cukjl ?kjkus esa ^rwa* dk oknu L;kgh ij ik¡p ä vaxqfYk;¨a ds la;qä 

Ágkj }kjk djrs gSaA  

¼8½ cukjl ?kjkus esa dk;n¨a ls vf/kd egRo mBku] ck¡V] xr] iju] e¨gjs] eq[kM+s] jsYkk] YkXxh&YkMh 

vkfn cafn'k¨a ij fn;k tkrk gSA bl ?kjkus dk lEcU/k u`R; ls Òh vf/kd jgk gSA vr% mlesa 

r¨M+s] VqdM+s] pDdjnkj vkfn fo'¨"k ctrs gSaA  

¼9½ cukjl ?kjkus esa ^frjfdV* ds lkFk&lkFk ^f/kjfdV* dk Òh [kwc Á;¨x g¨rk gSA  
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¼10½ cukjl ?kjkus esa ^f/kjf/kj* c¨Yk d¨ gF¨Ykh }kjk ctk;k tkrk gS rFkk ctkrs le; gkFk L;kgh 

ds ikj pYkk tkrk gSA  

¼11½ QnZ uked ,d fo'¨"k jpuk Ádkj cukjl ?kjkus dh Áeq[k fo'¨"krk gSA QnZ ds Ápkj dk Js; 

ia0 cStw egkjkt d¨ fn;k tkrk gSA  

¼12½ [kqY¨ c¨Yk¨a dh Á/kkurk ds dkj.k gh cukjl ckt esa /kkxsrsVs] rkxsrsVs] Ø/kkrsVs] /¨Vs /¨Vs] 

Ø/kkfdVrd] Ø/kku] rxsé] xfnxu] DMka/kk] fnurd] /k·rsVs] fxfnaM] /kqefdV] rd/kqefdV] fnafna 

vkfn c¨Yk¨a dk [kqYkdj Á;¨x g¨rk gSA u`R; ds ^«kkae~* v©j i[kkot ds ^f/kYkkax* ds LFkku ij 

rcY¨ ds ^DMku* v©j ^?¨Mku* d¨ viuk;k gSA  

¼13½ cukjl ?kjkus esa tukuÈ rFkk enkZuh xrsa cgqr Áfl) gSaA tukuh xr¨a esa tukuk [kwclwjrh rFkk 

d¨eYkrk ns[kh tkrh gSA tcfd enkZuk xr ä esa t¨jnkj c¨Yk¨a dk Á;¨x fd;k tkrk gSA blesa 

iwjs iats dk Á;¨x g¨rk gS rFkk c¨Yk¨a ds la;¨tu ,oa mudh fudkl i)fr esa xEÒhjrk v©j 

^f/kjf/kj* ^fdVrd* c¨Yk dh vf/kdrk g¨rh gSA  

¼14½ iju ä dk rcY¨ esa ÁpYku loZÁFke cukjl esa gh ÁkjEÒ gqvkA cukjl esa fofÒé fo'¨"krk okY¨ 

YkEcs VqdM+s ,oa iju ä dh jpuk gqbZA pØnkj ds fofÒé Ádkj Òh fufeZr gq,A n¨ pØnkj 

Qjekb'kh o dekYkh vR;f/kd Áfl) gq,A  

¼16½ VqdM+ ä rFkk iju¨a d¨ ctkus rFkk mUgsa rkYk nsdj mPpkj.k djus dh ÁFkk cukjl dh ,d v©j 

fo'¨"krk gSA  

¼17½ laLÑr esa fofÒé nsoh nsorkv¨a dh Lrqfr] 'Yk¨d¨a] ea«k¨a ,oa Nan¨a d¨ d.B ls mPpkj.k dj mlh 

ds vuq:i rcY¨ ij c¨Yk ä ds ek/;e ls mldk oknu cukjl ckt dh ,d l'kä vfÒO;fä 

gSA  

¼18½ ;gk¡ Yko dk lokZf/kd Á;¨x g¨rk gS v©j blh Á;¨x ls cukjl ckt vU; ckt ä ls i`Fkd ,oa 

fpÙkkd"kZd g¨ tkrk gSA  

¼19½ cukjl ckt ds c¨Yk¨a dh fudkl i)fr esa xEÒhjrk g¨rh gSA  

¼20½ cukjl ?kjkus esa e/; Yk;] fcYkfEcr Yk;] æqr Yk; rFkk vU; fofo/k Yk;dkjh ;qä ,oa NUn 

vkfn dk VqdM+k oknu g¨rk gS& n`"VO;& fcuk frgkbZ dk VqdM+k& 

 

/ksr~ rk · =d /ksr~ rk · =d  

×    2     

/ksrs Vsrk ·u /kk· · f/kjf/kj fdVrd rk  

0    3     

· rsVsdr xfnxu uxfrj fdVrd frjfdV DMk¡ ·/kk  

×    2     

· f/kjf/kj fdVrd frjfdV rdDM+k u/kk ·DM+ /kkfrr~ /kk 

0    3    × 
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¼21½ cukjl ?kjkus ds ckt esa Loje; v{kj¨a dk pYku] f«krkYk dk Bsdk v©j mldh c¨Yk ck¡V ls 

is'kdkj lǹ'k oknu ÁLrqr g¨rk gSA  

Ckukjl ?kjkus dh oknu “kSyh dk lE;d v/;;u ls ;g Kkr gksrk gS fd ;gka dh cafn’kksa esa lkfgR; 

dk iqV izkIr gksus ds D;k dkj.k gSaA 

cukjl ?kjkus esa foLrkj'khYk cafn'ksa lkfgfR;d] rRo ä esa bl Ádkj ,dkdkj laxr ds lkFk ctkbZ tkrh 

gS fd foK J¨rk ,d vkorZu d¨ NUnc) i|e; jlkuqÒwfr djrs gq, vkuUn dh pjexfr esa ig¡qpdj 

iw.kZ vkuUn dh lq[kkuÒwfr djrk gSA ogÈ vfoLrkj'khYk jpukv ä esa lkfgfR;d rRo ä dk Á;¨x Li"V 

fn[kYkkbZ nsrk gSA NUnc) jpuk,¡] jl esa ixh jpuk,¡] t¨ fofÒé vYkadkj ä ls lth gqbZ g¨rh gSaA o.kZ 

eS«kh] Òk"kk dk la;¨tu l©an;Z rRo] dYiuk dk dsUæ cu tkrh gSA d¨bZ&d¨bZ cafn'k r¨ ,dkf/kd rRo ä 

dk lekos'k [kqn esa fd, jgrh gSA cukjl ?kjkus dh vfoLrkj'khYk jpukv¨a ds fo"k; esa ia- fot;'kadj 

feJ fYk[krs gSa fd& ^^cukjl esa /khj&xEÒhj] papYk&piYk] [kqY¨ v©j t¨jnkj c¨Yk¨a ls fufeZr YkEcs p©M+s 

VqdM+ ä ds lkFk&lkFk iju ä dk Òh rcY¨ esa Á;¨x fd;k tkrk gS tSls& YkEN.k ijus] ,dgRFkh ijus] 

QjekbZ'kh] dekYkh] pDdjnkj ijus vkfnA**
3
 cukjl ?kjkus dh foLrkj'khYk o vfoLrkj'khYk dqN cafn'k¨a 

dk lkfgfR;d rRo ä dh n`f"V ls lksnkgj.k O;k[;k izLrqr gS& 

o.k¨± ds fudkl ifjorZu ls jl fu"ifÙk ds fofHké vk;ke rFkk tkfr Á;¨tu ls NUn dh ;¨tuk dk 

Lo:i ifjYkf{kr g¨rk gSA tkusa vutkus uknk?kkr ä dk ,slk la;¨tu Ánf'kZr g¨rk gS ftuesa vuqÁkl 

rFkk ;ed tSls vYkadkj¨a dh vuqÒwfr dh tk ldrh gSA M‚- Áoh.k m)o th }kjk ladfYir mBku dk 

,d mnkgj.k uhps fn;k tk jgk gSA ftlesa tkfr ifjorZu ls Nan ;¨tuk dk n'kZu rFkk o.k¨± ds 

YkM+&xqFkko ls jl dk Án'kZu Li"V :i ls ifjYkf{kr g¨rk gSA  

mBku 

prJ tkfr 

/kkfrV/kk frV/kk/kk frVØ/kk frV/kkxs 

X×    

fna·fna ukukfrV ?ksukfrV ?ksukrwuk 

2    

dfrVf/k fdV/kkxs frVdfr V/kk·r 

0    

/kk·dfr V/kk·r /kk·dfr V/kk·r 

3    

/kk    

×    

 

3- laxhr ¼if«kdk½] M‚- Yk{ehukjk;.k xxZ] Y¨[k] cukjl ?kjkuk v©j ckt] Y¨[kd ia- fot;'kadj feJ] 

i`- 24] ebZ 2005 
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lokbZ tkfr 

/kk·/kkfrV frV/kkfrV /kk/kkØ/kkrh ?ksukukrwuk 

X ×    

frVdfrV drkdfrV /kk·/kk·r~ /kk·/kk·r~ 

2    

/kk·dfrV drdfVr /kk·/kkr~ /kk·/kk·r~ 

0    

/kk·dfrV drdfrV /kk·/kk·r~ /kk·/kk·r~ 

3    

/kk    

frJ tkfr 

/kkfrV/kkfrV /kk/kkfrVØ/kk frV/kkxsfna· fna·ukukfrV 

X ×    

?ksukfrV?ksuk rwuk?ksukrwuk dfrVf/kfdV dfrVf/kfdr 

2    

/kk·u/kk·u /kk·dfrV f/kfdVrfdV f/kfdV/kk·u 

0    

/kk·u/kk· dfrVf/kfdV dfrVf/kfdV /kk·u/kk·u 

3    

/kk    

feJ tkfr  

/kkfrV/kk/kkfrV /kk/kkfrVØ/kkfrV /kkxs·fna·fna· ukfrVukukfrV 

X ×    

?ksukfr ?ksukrwuk dfrjfdV/kkxsfrV dfrV/kk·fÙk· dfrV/kkfÙk· 

2    

/kk··frjfdV dfrjfdV /kkxsfrV dfrV/kk·fÙk· dfrV/kk·fÙk· 

0    

/kk··frjfdV dfrjfdV/kkxsfrV dfrV/kk·fÙk· dfrV/kk·fÙk· 

3    

/kk    
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×    

prJ tkfr pDdjnkj  

/kkfrV/kk/kkfrV/kk/kk frVØ/kkfrV/kkxs fna·fna·ukukfrV ?ksukfrV?ksukrwuk 

X ×    

dfrjfdVf/kfdV/kkxs frVdfrV/kk·r /kk··f/kfdV/kkxs frVdfrV/kk·r 

2    

/kk··f/kfdV/kkxs frVdfrV/kk·r /kk··· /kkfrV/kkfrV/kk/kk 

0    

frVØ/kkfrV/kkxs fna·fna·ukukfrV ?ksukfrV ?ksukrquk dfrjfdVf/kfdV/kkxs 

3    

frVdfrV/kk·r /kk··f/kfdV/kkxs frVdfrV/kk·r /kk··f/kfdV/kkxs 

×    

frVdfrV/kk·r /kk··· /kkfrV/kkfrV /kk/kk frVØ/kkfrV/kkxs 

2    

fna·fna·ukukfrV ?ksukfrV?ksukrwuk dfrjfdVf/kfdV/kkxs frVdfrV/kk·r 

0    

/kk··f/kfdV/kkxs frVdfrV/kk·r /kk··f/kfdV/kkxs frVdfrV/kk·r 

3    

/kk    

×    

mi;qZä mBku ä ds J`a[kYkk c) oknu ls tkfrxr l©an;Z rFkk NUn d¨ fof'k"V Á;¨x ls jl dh fufeZfr 

gksrh gSA ,d gh Hkk"kk dh cafn'k tc fofHkUu y;ksa dh vkÑfr eas :ikf;r g¨rh gS r¨ J¨rkv ä d¨ 

foLe;c¨/k dk Hkku djkrh gSA 

cukjl ?kjkus dh Áfl) ck¡V dk jl dh ǹf"V ls foospu ÁLrqr gSA 

/khx /khuk frjfdV /khuk /kkxs u/kh xrh  ukM+k 

X ×    2    

Rhd rhuk frjfdV /khuk /kkxs u/kh x/kh  ukM+k 

0    3    

ck¡V Áeq[kr;k Jàxkj jl dh vuqÒwfr nsrk gS] ènqYk oknu ls bldk l©Un;Z v©j Òh vf/kd fu[kj 

tkrk gSA 

/khx /khuk]]]] esa /khx dk ^/kh* Yko ls vk¡le; /ofu d¨ xq¡ftr djrk gS rFkk ^x* ml vk¡le; /ofu dk 

vuqj.ku djrk gSA ^/kh* ds iqujk?kkr ds ckn ^u* ds pk¡V ij iM+rs gh ukn dk d"kZ.k ÁLQqfVr djrk 

gSA 
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frjfdV]]]] Yko v©j pk¡V ds ckn ^frjfdV* L;kgh ij ctrk gS v©j iqu% ^/kh* Yko ij rFkk ^u* pk¡V 

ij ctrs gh ,slk Árhr g¨rk gS eku¨a rcY¨ ds fofÒé ukn mRltZd LFkku¨a dh ,d lqUnj YkM+h fij¨bZ 

xbZ gS ftldh pYku jle;h ukn dh vuqÒwfr nsrk gSA tc ;g ck¡V l/kh m¡xfYk;¨a ds lkFk rcYkk 

oknd ctkrs gSa r¨ ,slk Árhr g¨rk gS fd Lo;aÒw Loj¨a ds lkFk&lkFk rkuiwjs esa m¡xfYk;¨a ls rkj dk 

ÑUru rFkk vk/kkj Loj dk xq¡tu ,d lkFk Lofjr g¨ jgk gSA ,slk lqxe la;¨x jl;¨x esa vuqie 

lg;¨x nsrk gSA rcY¨ dh Òk"kk esa otu cnYkus gh ls jl ifjorZu fn[kus Ykxrk gSA  

ohj&jl dh cafn'k 

rkYk&rhurkYk  

ÁkIr& ia0 fd'ku egkjkt th dh fjd‚fM±x ls 

cfUn'k izdkj& pDdjnkj 

/kxfrj fdV/kk· ·M+/kk· fna·rk· d·r/ks rsVsf/kM+ Uxfrj fdVrd 

X ×    2    

/kkxs·fn fxurd frjfdV xfn·Uu fdM+/ksÙk rxs·Uu /kk·fna· rk·d· 

0    3    

··/kk· ··d· ··/kk· ··d· /kk··· d·/kk· ··d/kk·  

X ×    2    

··/kk· ···· /kk··· /kkxs·fn fxurd frjfdV xfn·Uu fdM+/ksÙk 

0    3    

rxs·Uu /kk·fna· rk·d· ··/kk· ··d· ··/kk· ··d· /kk··· 

X ×    2    

d·/kk· ··d· /kk··· ··/kk· ···· /kk··· /kkxs·fn fxurd 

0        

frjfdV xfn·Uu fdM+/ksÙk rxs·Uu /kk·fna· rk·d· ··/kk· ··d· 

X ×    2    

··/kk· ··d· /kk··· d·/kk· ··d· /kk··· ··/kk· ···· 

0    3    

/kk        

×        

mi;qZä cafn'k d¨ /ofueqfædk esa i|foÒw"k.k ia- fd'ku egkjkt th us ^^r¨i dk x¨Ykk** uke ls ctk;k 

gSA uke ls gh Árhr g¨rk gS fd ;g ohj jl dh jpuk g¨xhA fdUrq tc bldk oknu lquk tkrk gS 

r¨ lpeqp bls lqudj ohjrk dk vkÒkl g¨rk gSA ukgk?kkr¨a dk ,slk lkeatL; gS t¨ rkYk dh p©[kV 

esa Yk; dh fØ;k ls ohj jl dh ÁfrfØ;k d¨ fØ;kfUor dj J¨rkv ä d¨ jl flä dj nsrk gSA ukn 

esa ;g l{kerk g¨rh gS fd og vius ÁÒko ls fdlh Ádkj ds eu¨Òko¨a d¨ ÁdV dj ldrk gS ftlds 

fYk, d¨bZ '‘kCn Òh u g¨ rc Òh og viuh Òkouk Li"V djus dh {kerk j[krk gSA ;gh dkj.k gS 
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rcY¨ dh Òk"kk dk ekuoh vFkZ u g¨us ij Òh tc ;g cafn'k ÁÒko dkjd <ax ls ctk;h tkrh gS] r¨ 

lquus okYk¨a d¨ Lor% ohj jl dh vuqÒwfr g¨rh gSA  

r¨Vd oÙ̀k&x.k& l l l lA 

xr Yk{k.k& lfjrk lfjrk lfjrk lfjrkA 

A A · A A · A A · A A · 

t ; jk e l nk lq /k /kk e g Js 

j ?kq uk ; d lk ; d Nk ; /k Js 

Ò o xk j u nk j u Fla g Á Ò¨ 

xq .k lk x j uk x j Uk Fk fo Ò¨ 

 

2- rksVd NUn dh cfUn'k& 

jpuk ua0 1 

rhu&rkYk 

ÁkIr&ia0 dqekj c¨l th dh fjd‚fM±x ls 

jpuk& ia0 jke lgk; th 

/ksrsVrk Ø/¨·rk rkfna·Uuk drsVsrk 

X ×    

ursVsrk xfna·uk Ø/kk·Ø /kkfnfxu 

2    

/kk/kk·u /ksRksVsrk Ø/kk·Ø /kkfnfxu 

0    

xfna·rk drØ/kk rwukd·r ·f/kjf/kjfdV 

3    

/kk    

×    

r¨Vd o`Ùk esa pkj ^l* x.k dh vko`fÙk g¨rh gS] blfYk, bls ^l* x.k Nan Òh dgk tk ldrk gSA ^l* 

x.k esa n¨ Yk?kq ,d xq# feYkdj pkj Yk?kq curs gSa blfYk, r¨Vd òÙk ¼pkj Yk?kq dk½ prlz tkfr dk 

Nan curk gSA  

bl o`Ùk dh jpuk esa Yk?kq] Yk?kq] xq# ¼A A ·½ o.kZ g¨rs gSa] jpuk esa xq# v{kj ij vk?kkr g¨uk LokÒkfod 

gS ftls Nan esa ^;fr* dgrs gSaA o`Ùk dh o.kZ&;¨tuk ds vk/kkj ij ;fn ns[ ä r¨ '‘kCnca/k ^^YkYkxk 

YkYkxk** cusxk fdUrq ^;fr* ds t¨j ls ^^xkYkYk xkYkYk** Árhr g¨xkA t¨ xq# v{kj ij le dk bafxr 

djsxkA rcY¨ dh rkYk ladYiuk esa tc r¨Vd oÙ̀k dh cafn'k ctsxh r¨ og lquus esa ^^YkYkxk YkYkxk** 

dh ctk; ^^xkYkYk xkYkYk** gh Árhr g¨xh v©j mlh :i esa ÁÒkodkjh Òh g¨xhA mi;qZä cafn'k cukjl 
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?kjkus dh fo'¨"k jpuk Ádkj QnZ ds vUrxZr gSA ftld¨ i<+rs le; r¨Vd o`Ùk dh vuqÒwfr g¨rh gSA 

tc lk/kd dYkkdkj viuh dYkkRedrk }kjk Nan dk lkeatL; fcBkdj mi;qZä cfUn'k d¨ ctk;sxk 

r¨ fu'p; gh J¨rkv ä d¨ r¨Vd o`fÙk dh vuqÒwfr g¨xhA  

6- ÒqtaxÁ;kr o`Ùk& x.k&; ; ; ; 

x.k Yk{k.k & lqtkrk lqtkrk lqtkrk lqtkrk 

dkO;& lnkjkRetKkfrÒ`R;¨ fogk;  

Loesra âna thoua fYkIlekuaA 

e;kDY¨f'kra% dkfYk;sRFka dq#Roa] 

Òqtax Á;kra æqra lkxjk;A 

A · · A · · A · · A · · 

d jh uS u ls ck r jk /kk L ;k uh 

e uk dh u gh xk¡ B [k¨ Ykh Tq ck uh 

d UgS ;k Òq Ykk ;s [k M+s uk Fg c¨ Y¨ 

l gs uS u ds ck .k dk Ugk U M¨ Y¨ 

x bZ Òk x jk /kk e UgÈ eas Yk tk uh 

n ch Áh r dS ls Nq ik ;s Fn ok uh 

d UgS ;k Qa ls Ás e dh Qk¡ L ek¡ gh 

m nk lh Ò jh lka l Y¨ Y¨ M ck gh 

u Òk ;s l [kk la x u [¨ Yk [¨ Y¨ 

Nq ik ds l Òh ls j gs o¨ V ds Y¨ 

¼Lojfpr½ 

rcY¨ dh cfUn'k& 

rkYk&rhurkYk ¼æqr xfr esa½ 

/kk/kkxsrsVs rkrkxsrsVs /kkØ/kkrsVs dfrV/kk· 

f/kVf/kV/kk frVfrVrk d·frV?¨ rd/kk·r 

/kk·rdr dr?¨rd nhnhuuu fdVrdFkwaFkwaFkwa 

ruu·r dr?¨rd /kk···· ruu·r 

dr?¨rd /kk··· ruu·r dr?¨rd 

/kk    

×    
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pkj ^;* x.k ls Òqtax Á;kr o`Ùk fufeZr g¨rk gSA bl o`Ùk esa pkj¨a x.k ^;* g¨us ds dkj.k bls ^;* x.k 

Nan Òh dgrs gSA ^;* x.k dk Lo#i Yk?kq&xq#&xq# (ISS) vFkkZr~ ik¡p Yk?kqv ä dk g¨rk gSA bl o`Ùk esa 

[k.M tkfr dk ,d vYkx Lo#i nh[k iM+rk gSA ftlesa vk?kkr nwljsa v©j p©F¨ o.kZ ij iM+rk gS] 

ftlls jpuk esa vkgYkkn~dkjh /ofu dk mRiknu g¨rk gS v©j og ukn lkE; J¨rkv ä d¨ cjcl gh 

vkÑ"V djrk gSaA ÅijfYkf[kr jpuk d¨ i<Ur djrs le; ;k ctkrsa le; Òqtax Á;kr òÙk dh 

vuqÒwfr g¨rh gSA cukjl ?kjkus esa ,slh vla[; foLrkj{ke o vfoLrkj{ke jpuk,¡ ÁkIr g¨rh gSaA 

ÒqtaxÁ;kr Nan esa cgqr lh Lrqfr iju Òh ÁkIr g¨rh gSaA ÒqtaxÁ;kr Nan esa ixh jpuk d¨ lqurs gh 

,d vYk©fdd Árhfr g¨rh gS D;¨afd blesa cgqr lh ,slh nSoh; Lrqfr;k¡ jfpr gSa] ftlls vketu Òh 

mldh Yk; ls ifjfpr g¨ tkrk gSA  

xhfrdk NUn& ¼ekf«kd le NUn½ 

Yk{k.k& blds ÁR;sd pj.k esa 14&12 ij ;fr nsdj 26 ek«kk,¡ g¨rh gSaA pj.kkUr esa Yk?kq xq# g¨uk 

vko';d gSA 

dkO;&gs ÁÒ¨ vkuUnnkrk] Kku ged¨ nhft,A 

'kh?kz lkjs nqxqZ.k¨ d¨] nwj gels dhft,A 

gfjxhfrdk NUn& Yk{k.k& blds ÁR;sd pj.k esa 16&12 ij ;fr nsdj 28 ek«kk,¡ g¨rh gSA pj.kkUr 

esa Yk?kq&xq# g¨uk vko';d gSA  

 

dkO;&       lalkj dh leLFkYkh eas] /khjrk /kkj.k dj¨A 

pYkrs gq, fut b"V iFk ij] ladV ä ls er Mj¨A 

thrs gq, e`rd le jg] rqe u dsoYk fnu Òj¨A 

oj& ohj cudj vki viuh] fo?u ck/kk,¡ gj¨A 

rcY¨ dh cfUn'k& 

rhurkYk 

/kkxsu/kkxsrsVs rkxsurkxsrsVs Ø/¨Ùk/¨Vs/¨Vs rk·u/kk···  

X ×    

f/kfdV/¨Vs/¨Vs rkfdVrdfna·fna· ukrsVsukukrsVs drsVsrkurku 

2    

rk·Ø/kku/kku /kk·Ø/kku/kku /kk··rkurku rk·Ø/kku/kku 

0    

/kk·Ø/kku/kku /kk··rkurku rk·Ø/kku/kku /kk·Ø/kku/kku /kk 

3    × 

 

vr% fu"d"kZr% ;g dgk tk ldrk gS fd lkfgfR;d '‘kCn¨a ls t¨ vFkZ ÁkIr g¨rs gS og Yk©fdd 

vkuan ÁkIr djkrs gS fdUrq uknkRed o.k¨± ls ftl vykSfdd vFkZ dk mn~?kkVu g¨rk gS] og fu'p; 
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gh ikjYk©fdd lq[kkuqÒwfr ÁkIr djkrk gSA fQj pkgs og jlkuqÒwfr dh Ásj.kk ls g¨ ;k Nan ds ek/;e 

ls ;k vYkadkj ä ds Á;¨x ls uknkRed Jàxkj ls l©Un;Z mn~?kkfVr fd;k x;k g¨ fdUrq ;g lÒh dqN 

dYkkdkj dh dYiuk 'kfä ls gh lapfjr g¨ ikrk gS] ;g lEiw.kZ v/;;u ds lkj ls Kkr g¨rk gSA 

lanHkZ xzaFk lwph& 

1- MkW0 pkrd] Yk{eh ukjk;.k] dkO;kax&ikfjtkr] ¼t;iqj] d‚Y¨t cqd fMi¨½A 

2- M‚0 p©/kjh] lR;nso rFkk M‚0 'kkfUr Lo#i xqIr] Òkjrh; rFkk ik'pkR; dkO;'kkL«k dk laf{kIr 

foospu] uohu laLddj.k ¼fnYYkh] v'k¨d Ádk'ku] 1998½A 

3- M‚0 feJ] ÒxhjFk] dkO;'kkL«k] iPphlok¡ laLdj.k ¼okjk.klh] fo'ofo|kYk; Ádk'ku] 2014½A 

4- ia0 ÒkbZ.kdj] lq/khj] rcYkk oknu esa fufgr l©Un;Z ¼eqEcbZ] ljLorh ifCYkds'ku½A 

5- vk0 mik/;k;] cYknso] o`ÙkjRukdkj] ¼okjk.klh] p©[kEÒk lqjÒkjrh Ádk'ku] 2012½A 

6- ejkBs] eu¨gj ÒkYkpUæ jko] rkYk ok| 'kkL«k] r`rh; laLdj.k] ¼XokfYk;j 'kekZ iqLrd lnu] ¼e0Á0½½A 

7- JhokLro] fxjh'k pUæ] rkYk ifjp; Òkx&3] ÁFke laLdj.k] ¼bYkkgkckn] #ch Ádk'ku] 1999½A 

8- M‚0 lDlsuk] xqYk'ku] laxhr ladYi] ÁFke laLdj.k] ¼ubZ fnYYkh] jk/kk ifCYkds'kUl] 2013½A 

9- M‚0 lsu] v#.k dqekj] Òkjrh; rkY¨ka dk 'kkL«kh; foospu] r`rh; laLdj.k] ¼Ò¨ikYk] e/; Áns'k 

fgUnh xzUFk vdkneh ¼e0Á0½] 2005½A 

10- M‚0 feJk] dkes'oj ukFk] dk'kh dh laxhr ijEijk] ¼Yk[kuÅ] Òkjr cqd lsUVj½ 
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संगीत वशक्षण में घरान  ंका य गदान: तबला िाद्य के संदभभ में 

Solanki Dipakkumar Umangbhai - Assistant Professor  

Prof. Gaurang Bhavsar – Research Guide 

Deppartment of Tabla, Faculty of Performing Arts,  

The Maharaja Sayajirao University of Baroda. 

प्रस्तािना :  

‘भारतीय ज्ञान प्रणाली’ में ‘संगीत कला’ का एक महत्वपूणण स्थान है। सामवेद को संगीत का वेद कहा जाता है। 

संगीत हमारी भारतीय संसृ्कतत की धरोहर है। संगीत में तीनो ंतवधाओ ंका समावेश होता है। जैसे गायन, वादन एवं 

नृत्य। हमारे शास्त्ो ंमें कहा गया है – 

“गीतं िादं्य च नृतं्य त्रयं संगीतमुच्यते।“ 

हमारी भारतीय संसृ्कतत में 64 कलाओ ंका महत्व माना गया है तजसमें से एक कला संगीत कला भी है तजसका 

अनुभव पृथ्वी का हर प्राणी महसूस करता है। छोटे बचे्च से लेकर वृद्ध लोगो ंतक में इसका आकर्णण हमें तदखाई 

देता है। जैसे तक जब छोटा बच्चा रोता है तो संगीत की घुन या लोरी सुनते ही वह चुप हो जाता है, संगीत सुनते ही 

वह नाचने लग जाता है तजसको अभी तक यह भी ज्ञात नही ंहै तक संगीत तकसे कहते हैं। जो खुद बोल नही ंसकता, 

वह संगीत सुनते ही आनंदमय हो जाता है, नाचने लगता है। यही वह अतत उपयोगी, अप्रततम, जन-मन रंजक संगीत 

है तजसको सुरतित रखने का एवं पररवतधणत करने का काम घरानो ंने तकया है। घराना  संगीत की रीड्ड की हड्डी के 

समान हैं तजन्ोनें आज तक संगीत को, चाहे वह गायन हो, वादन हो या नृत्य हो, उसे एक ढांचे में संजोकर रखने 

का काम तकया है। घरानो ंने कई उतृ्कष्ट कलाकार इस संगीत जगत को तदये हैं। आज जो हमारा संगीत बचा हुआ 

है तो इन घरानो ंकी वजह से । प्रसु्तत शोध पत्र का प्रमुख उदे्दश्य तबला वाद्य के संदभण में घरानो ंके योगदान पर 

प्रकाश डालना है।  

घराना शब्द की वु्यत्पवि एिम् अर्भ  

घराना शब्द संसृ्कत के  ‘गृह’ शब्द से आया है तजसका  शाब्दब्दक अर्ण होता है ‘घर’ और घर शब्द  का अर्ण  है  

वंश अर्वा पररवार और इस प्रकार ‘घराना ‘ शब्द का अर्ण  होता है ‘वंश वैतशष्ठ’। 

घराना  एक रीतत-ररवाज या शैली एवं पररवार तर्ा वंश वैतशष्ठ कहा जाता है।  संसृ्कत में यह वाक्य प्रतसद्ध है- 

“ िंश  विविधा जन्मना विद्याया च। “ 

अर्ाणत वंश या कुल दो प्रकार से चलते हैं –  

(1)  एक घर में जन्म लेने वाले सभी व्यब्दियो ंका एक पररवार तजसे हम घराना कहते हैं, तर्ा  

(2) एक ही गुरु के पास तालीम प्राप्त करने वाले तशष्ो ंका एक पररवार या घराना होता है।(1)  

डॉ. ना. र. मारूलकर घराने  की पररभार्ा देते हुए कहते हैं – 

“एखाद्या युग पुरुषाच्या असामान्य कतभबगारी ने शुरु जालेली र् र आचार – विचार परम्परा म्हणजे 

धराण॓।(2) 

घराना यानी जो उसके संस्थापक हैं, उसके आद्यप्रवतणक हैं,  गुरु हैं उनकी जो तवद्या है तर्ा उसके प्रतत जो उनका 

आचार-तवचार है, उनको ग्रहण करना तर्ा उन आचार – तवचार को खुद में ढाल लेना तर्ा उनका अनुकरण कर 

उसका तवस्तार करना तर्ा अपने तशष्ो ं को भी उसके संस्कार देना । इस तरह से एक पररवार में सब को संगतित 

करना यानी घराना परम्परा पीढ़ी-दर-पीढ़ी की मेहनत से स्थातपत हो जाती है।  
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घराना एक  कलाकारो ंका ऐसा पररवार है तजसमें हर एक इकाई में उसके तनयमो ंतर्ा उसके आद्य कताण की छाप 

लगी रहती है तजसकी वजह से यह तुरंत पहचाना जाता है तक यह तो उनकी बंतदश है तर्ा उनके वादन में भी वही 

छाप या उनका स्वरूप हमें देखने को तमलता है। 

संगीत में घराना  

घराना के बारे में कहा जाता है यह परम्परा ढाई-तीन सौ साल से अतधक पुरानी नही ंहै।  मध्य युग में भी धु्रपद की 

चार वातणयााँ प्रतसद्ध र्ी ं– 

(1) गौहार या शुद्ध वाणी, (2) खण्डहार वाणी (3) डागर वाणी तर्ा (4) नौहार वाणी  

तजन्ें चार घराने कहा जा सकता है। धु्रपद गायकी के प्रचार से पूवण भी भरत मत, तशव मत, हनुमन्त मत, और 

नारद मत जैसे चार मत प्रचतलत रे्, जो घराने के पयाणय ही माने जा सकते हैं। अतः  घरानो ंका उद्भव तपछली दो 

– तीन सतदयो ंमें ही हुआ है, ऐसा मानना िीक नही ंहोगा। इसके पहले भी घराने तो रे् ही तकनु्त उनका स्वरूप 

तभन्न र्ा। वे कभी “वाणी” तो कभी “मत” के नाम से संबोतधत तकए जाते रे्। (3)      

 ‘पंतडत  सुधीर माईणकर जी के अनुसार घरानो ंकी संकल्पना मात्र राज्य घराने तक ही सीतमत  नही ंरही बब्दि 

यह तदखाई देता है तक अन्य अनेक िेत्रो ंमें भी इस संकल्पना को स्वीकार  तकया गया है। पररवार के रीतत - ररवाजो,ं 

परम्परा ओर खानदान को लेकर भी ‘घराना’ शब्द रूढ़ है।  Schools of thought या  Disciplines  संज्ञा ये भी  

‘घराना ‘ संकल्पना से संबंतधत है।  कला के िेत्र में तचत्र कला , तशल्प कला, में अलग – अलग  शैतलयो ंको भी 

प्रायः  ‘घराना’ के नाम से संबोतधत तकया जाता है। संगीत-िेत्र में  भी इस संकल्पना को अपनाया गया है ।  

फलस्वरूप शास्त्ीय गायन , कर्क नृत्य, तंत्र वादन और तबला  इन चार शाखाओ ंमें अलग -अलग ‘ घराना ‘ का 

तनमाणण हुआ तदखाई पड़ता है।‘(4) 

 ‘घराना’ शब्द में भले ही रूपांतर हुआ है तकनु्त दतिण व उत्तरी दोनो ंसंगीत इसके प्रभाव से अछूते नही ं है। उत्तरी 

संगीत में यह ‘घराना’ तो दतिण में ‘संप्रदाय’ के शब्द का प्रयोजन होता है। ‘शब्द कल्प दु्रम’ में उले्लख है तक 

‘संप्रदाय’ शब्द संसृ्कत भार्ा के ‘सम’ और  ‘प्रदाय’ दो शब्दो ंसे तमलकर बना है, ‘सम ‘का अर्ण सम्यक रूप में 

अर्ाणत भली-भांतत और ‘प्रदाय ‘का अर्ण है प्रदान अर्ाणत तवतशष्टता पूवणक देना। इस प्रकार संप्रदाय शब्द का पूणण 

अर्ण होता है- तकसी वसु्त को तवतधवत व तवतशष्टता पूवणक देने की प्रतिया।(5) 

 पंतडत शारंग देव ने ‘संगीत रत्नाकर 'में संगीत का अर्ण संप्रदाय कह कर संबोतधत तकया है- 

“सु सम्प्रदाय  गीतजै्ञगीयते गायनाग्रणी!।“(6) 

संगीत में घरानो ंकी नीवं आिवी ंसे बारहवी ंशताब्दी के बीच राजपूत काल में पड़ चुकी र्ी, ऐसा श्री भागवत शरण 

शमाण जी का कर्न है तजसकी पुतष्ट डॉ. आबान तमस्त्ी जी ने अपनी पुस्तक “पखावज और तबला के घराने एवं 

परम्परायें” में पृष्ठ नं. 2 पर की है।  

उनके कर्न के अनुसार “राजपूत काल में (8वी ंसे 12वी ंशताब्दी) संगीतकारो ंको राज दरबारो ंमें आश्रय तमला 

करता र्ा। अतः  इस युग का संगीत अतधकतर राजाश्रय में उन्नतत कर सका। इस काल के कलाकार अपने संगीत 

ज्ञान को इतना तछपाकर रखते रे् तक वे तकसी अन्य जातत वालो ंको तो क्या, अपनी जातत वालो ंतक को बताने में 

संकोच करते रे्। यह संकीणणता यहााँ तक बढ़ी तक वे संगीत के गं्रर् भी नही ंतलखते रे्। उनका संगीत मौब्दखक रूप 

से पीढ़ी-दर–पीढ़ी चला करता र्ा। यतद वे तनः संतान होते तो उनका संगीत भी उन्ी ंके सार् समाप्त हो जाता र्ा। 

इस मनोवृतत के फलस्वरूप संगीत के िेत्र में घरानो ंकी नीवं पड़ी और इस पररपाटी ने संगीत के तवकास को 

अवरुद्ध कर तदया।“ (7) 
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तबला वाद्य के िेत्र के तवर्य में कहें तो “कुछ तवद्वान तबले के तदल्ली घराने को 500 वर्ों से अतधक प्राचीन बताते 

हैं। “भारतीय संगीत कोश” के प्रणेता पं. तवमलाकान्त राय चौधरी अपनी पुस्तक में तदल्ली घराने की वंश परम्परा 

बताते हुए उस्ताद तसद्धार खां ढाढ़ी का काल ई. स. 1300 के आस - पास तलखते हैं।“(8) 

कई तवद्वान लोग ने उस्ताद तसद्धार खां को लाला भवानीदीन के समकालीन बताया है। वह मुहम्मद शाह रंगीले के 

समय में हुए हैं तजनका समय सन् 1719 से 1749 ई. का माना जाता है। अतः  ज्यादातर तवद्वानो ंका मानना है तक 

तदल्ली घराने का स्थापना काल सन् 1700 ई. का है जो तबले का सवण प्रर्म घराना माना जाता है।  

अतः  हम कह सकते हैं तक हमारे संगीत के तजतने भी घराने हैं वे मुगल काल के अंततम समय में ही अब्दस्तत्व में 

आये हैं जो तीन सौ साल से अतधक पुराने नही ंहो सकते। तबले के घरानो ंमें तदल्ली, लखनऊ, पंजाब, अजराड़ा, 

फरूण खाबाद और बनारस ये छः  घराने माने जाते हैं।  

अकबर के युग में तजस तरह धु्रपद की चार वातणयााँ प्रतसद्ध र्ी,ं उसी तरह इन्ी ंव्यवसायी कलाकारो ंके कारण 

मुगल बादशाह मोहम्मदशाह रंगीले के पश्चात तबला, पखावज तर्ा ख्याल गायकी के घरानो ंकी नीवं पड़ने लगी, 

जो मुगल काल के बाद अतधक समृद्ध एवं तवसृ्तत हुई। इस तरह तपछले तीन सौ वर्ों में अर्ाणत् 18वी ंशताब्दी के 

बाद आधुतनक घराने प्रचार में आये।(9) 

संगीत वशक्षण में घरान  ंका य गदान 

जब मध्य काल में घरानो ंका बीजारोपण हुआ, उस समय जन साधारण के तलए तकसी भी प्रकार की संगीत-शाला 

की व्यवस्था राज्य की ओर से नही ं र्ी। इससे यह स्पष्ट होता है तक उस समय संगीत-तशिण, संगीतज्ञो ं एवं 

संगीतकारो ंसे व्यब्दिगत रूप से पाया जाता र्ा। `घराना तशिण पद्धतत’ में तशष्ो ंकी तालीम अतत उम्दा ढंग से 

की जाती र्ी। उस समय गुरुजन अपने तशष्ो ंको मौब्दखक रूप में ही संगीत का प्रतशिण देते रे्। घराना तशिण 

प्रणाली के कारण ही उस समय की राजनैततक उर्ल-पुर्ल भरे वातावरण में भी संगीत सुरतित रह पाया। घराना 

संगीत तशिण प्रणाली हमारे भारत में ही पायी जाती है, तवश्व के अन्य तकसी देश में नही।ं हमारे भारतीय अतभजात 

संगीत को अब तक सुरतित रखने में इन घरानेदार कलाकारो ंका बहुत बड़ा योगदान रहा है।  उन्ोनें अपने अर्ाह 

पररश्रम एवं अभ्यास से तशिा पायी तजसकी साधना कर बंतदशो ंमें एक नयी चमतृ्कतत पैदा की और एक बडे़ शास्त् 

का तनमाणण तकया तजसे हम संगीत शास्त् कहते हैं। यह कायण संगीत की हर एक तवधा में हुआ। घरानेदार कलाकारो ं

ने अपने शास्त् को बढ़ाने के तलए उसमें बंतदशो ंका तवपुल मात्रा में भंडारण हेतु अपनी कुशाग्र बुब्दद्ध के द्वारा नये 

– नये आतवष्कार कर अपने तशष्ो ंको इसकी तालीम दी। उन तशष्ो ंने इसमें अपनी तववेक बुब्दद्ध द्वारा नवीन 

प्रयोग कर बंतदशो ंकी मात्रा में वृब्दद्ध की और अपने तशष्ो ंको तैयार तकया तर्ा उन तशष्ो ंने अपने तशष्ो ंको 

प्रतशिण तदया। इस तरह यह वंश परम्परा एक पौधे से एक तवशाल वट वृि बनता गया तजस की शाखा आज तवश्व 

के हर एक कोने में फैली हुई है तजससे आज हमारा संगीत पूरे तवश्व में अपना डंका बजा रहा है तर्ा तबला वाद्य 

की तालीम हेतु आज कई घरानेदार गुरुकुलो ंकी स्थापना हुई है जहााँ घरानेदार तबले की तालीम कई तशष्ो ंको 

दी जा रही है। इन्ी ंगुरुकुलो ंमें से तशष् तैयार होकर संगीत को आगे बढ़ा रहे हैं।  

घराने की तालीम का सबसे महत्वपूणण तहस्सा र्ा-कड़ा अनुशासन। संगीत की दृतष्ट से, घराना प्रणाली की दो 

तवशेर्ताएाँ  है – प्रर्म, सभी घरानो ं के आम अनुशासन के अततररि प्रते्यक घराने का अपना एक कलात्मक 

अनुशासन होता है। दूसरा, प्रते्यक घराना अपने आधारभूत परंपरा को कायम रखता हुआ और उसके सार्-सार् 

नए सांगीततक तवचारो ंका समावेश और नए आतवष्कार करता हुआ आगे बढ़ता तर्ा पल्लतवत होता है। घराना 

परंपरा में गायक या वादक, राग या ताल की बंतदश में अपनी सृजनात्मक शब्दि के आधार पर तर्ा प्रततभा शब्दि 

के अनुसार तवस्तार कर सकता है तर्ा अपनी तवचार शब्दि एवं सृजनात्मक शब्दि के आधार पर नवीन बंतदशो ं

एवं रचनाओ ंका आतवष्कार कर सकता है। जब एक ही कायदे को अलग- अलग तबला वादक अलग – अलग 

रूप में अपनी वैचाररक शब्दि एवं गुरु से पायी तालीम के अनुसार उसकी तवस्तार तिया में एक नवीन रूप से 

पररवतणन कर एक नए रूप में प्रसु्तत करते हैं, तब एक अलग ही आनंद श्रोतागण को प्राप्त होता है।    
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हमारे तबले के वणण के बारे में तवद्वानो ंमें कई मतभेद पाये जाते हैं। कई तवद्वानो ंका मानना है तक तबले के केवल 

7 वणण हैं तो कई का मानना है तक तबले के 10 वणण हैं। इन्ी ंवणों की सहायता से तबले के पूरे शास्त् की रचना 

इन्ी ंघरानेदार कलाकारो ंने की है। इन्ी ंघराने के कलाकारो ंने तबले के शास्त् की वृब्दद्ध के तलए अन्य चमण वाद्य 

के शास्त् को भी आत्मसात तकया है। तबला वादको ंने पखावज के शास्त् के सार्-सार् ढोलक, नगाड़ा एवं ताशा 

के शास्त् को भी तबला-शास्त् में सब्दम्मतलत तकया है तजसकी वजह से आज तबला पूरे भारत के सार्-सार् पूरे 

तवश्व में लोक तप्रय बना हुआ है और यह शे्रय इसी घराना परंपरा को जाता है। आज पूरे भारत भर के हर एक तजले, 

कसे्ब एवं गााँव में तबला वादक तवद्यमान है और तबला वाद्य की साधना कर रहा है और अपने तशष्ो ंको संगीत 

का एवं तबले का प्रतशिण दे रहा है। जो काम तबला वाद्य के बायें भाग में मुमतकन नही ंर्ा, ढोलक की तरह गमक 

एवं घसीट का काम क्योतंक पुराने समय में तबले के बायें भाग में गेहं या जौ का आटा लगाया जाता र्ा तकनु्त तदल्ली 

घराने के संस्थापक उस्ताद तसद्धार खां के प्रयत्न से बायें भाग में स्थायी रूप से स्याही का काम तकया जाने लगा 

तजसके फलस्वरूप आज तबला वाद्य में भी गमक एवं घसीट का काम तकया जाता है जो उसकी वादन की संुदरता 

में अतभवृब्दद्ध करता है। आज इस वजह से तबले पर कई ऐसी रचनाओ ंका वादन संभव हुआ जो पहले संभव नही ं

र्ा तजसका शे्रय इन्ी ंघरानेदार कलाकारो ंको जाता है और यही बात आज तबला वाद्य के प्रतशिण में आकर्णण 

का कें द्र बनी हुई है। जहां तदल्ली घराने में चतुश्र जातत के छोटे- छोटे कायदो ंका प्रतशिण तदया जाता र्ा, वहााँ 

अजराड़ा घराने में आड़ लय के कायदो ंका प्रतशिण तदया जाने लगा। जहााँ तबले के वादन में दो उाँगतलयो ंका 

प्रयोग तकया जाता र्ा वहााँ तीसरी उंगली का प्रयोग भी तकया जाने लगा। लखनऊ में तबला प्रतशिण में तकनार के 

स्थान पर लौ का ज़्यादातर प्रयोग बंतदशो ंके वादन में होने लगा यानी तक खुले बोलो ंका प्रयोग होने लगा। उसी 

तरह फरूण खाबाद में खुले एवं बंद दोनो ंप्रकार के वादन का प्रयोग बंतदशो ंके वादन में होने लगा और अपने तशष्ो ं

को तसखाया जाने लगा। बनारस में यह और खुला, और उसमें जोरदार बोलो से तनतमणत टुकडे़, परणो,ं सु्ततत परणो,ं 

कतवत्त, श्लोक, लग्गी एवं लड़ी का वादन होने लगा। पंजाब घराने में पखावज के बोलो ंको बंद कर के बजाया जाने 

लगा और जतटल लयकारी युि बंतदशो ंका तनमाणण हुआ तजसका प्रयोग वादन में तकया गया जैसे तक चिदारो ंमें 

साढ़े नौ मात्रा का पल्ला, पौने दो मात्रा का दम, साढ़े पन्द्रह मात्रा का पल्ला और पौन मात्रा का दम तर्ा तवर्म 

मात्राओ ंके तालो ंमें वादन इत्यातद का तशिण तशष्ो ंको इस घराने के अंतगणत तदया जाने लगा। घराना परंपरा में 

तालीम सीना- ब -सीना होती र्ी। गुरु, तशष् को तराशने में पूरी तरह ध्यान देते रे्। घराना शैली में तशष् अपने  

गुरु के प्रतत पूरी तरह से समतपणत होता र्ा और दीघणकालीन तशिा में गुरु तशष् को किोर साधना कराकर तनखार 

देता र्ा। घराना तशिा पद्धतत में गुरु को सुयोग्य व सुपात्र तशष् का चुनाव करने का पूणणतः  अतधकार प्राप्त र्ा। 

वतणमान युग के कलाकारो ंके वादन में जो बोलो ं का सही तनकास, सौन्दयण, प्रभावकारी प्रसु्ततत, बोलो ं के वादन में 

स्पष्टता, पढ़ंत का सौन्दयण, दायें – बायें की लडं़त एवं प्रभुत्व तदखाई दे रहा है वह इन घराना पद्धतत के गुरुओ ंकी 

ही देन है तजन्ोनें खुद तो पररश्रम तकया, सार् में अपने तशष्ो ंसे भी करवाया। आज तजतने भी बडे़ कलाकार हमें 

तबला वाद्य में तदखाई देते हैं वे इन गुरुओ ंकी देन हैं तजन्ोनें इनको तराशकर हीरा बनाया है जो आज हमारे 

भारतीय संगीत की धरोहर को संभाले हुए हैं।     

वनष्कषभ  

घरानेदार संगीत हमारे भारतीय संगीत एवं हमारी भारतीय संसृ्कतत की पंूजी है तजसमें आज भी हमारी भारतीय 

गुरु -तशष् तशिण प्रणाली जीतवत है। इसकी सहायता से हमारे संगीत की दौलत तदन – प्रतततदन दूनी और चौगुनी 

होती जा रही है। घरानेदार संगीत हमारे भारतीय संगीत की नीवं है तजसके आधार पर हमारा पूरा भारतीय संगीत 

खड़ा है। आज पूरे तवश्व में तबला वाद्य को प्रचतलत करने का शे्रय इसी गुरु- तशष् प्रणाली को जाता है। इनकी 

सहायता से तबले का शास्त् इतना वृहत हुआ एवं फला-फूला है। आज तबले में हर एक बात मुमतकन है जो अन्य 

तकसी अवनद्ध वाद्य में नही ंहै। आज तबला वाद्य हर एक शैली के सार् संगतत हेतु तवद्यमान है। यह इन्ी ंघरानेदार 

तशिा का प्रभाव है तक आज तबला का तवद्यार्ी हर एक तवधा में, ऑकेस्ट्र ा, फू्यजन संगीत, लोक गीत एवं कव्वाली 

में संगतत करता हुआ तदखाई देता है। तबले ने अपने आप को इतना तवसृ्तत तकया है तक चाहे वह शास्त्ीय वादन 
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हो या पाश्चात्य संगीत के िेके हो,ं सब का वादन तबला वाद्य पर तकया जाता है। कहने का तात्पयण यह है तक हमारे 

भारतीय संगीत तशिण को देश के हर एक प्रांत में पहुाँचाने का कायण इसी संगीत घराना परंपरा ने तकया है। इस 

परंपरा ने कई अनतगनत उच्च कोतट के कलाकार हमारे संगीत जगत को तदये हैं तजन्ोनें हमारे भारतीय संगीत 

तशिा के संवद्धणन में  महत्वपूणण योगदान तदया है।  

संदभभ: 

1. तमस्त्ी, आबान/ पखावज और तबला के घराने एवम् परंपराए/पृ. 10  

2. तमस्त्ी, आबान/ पखावज और तबला के घराने एवम् परंपराए/पृ. 10  

3. तमस्त्ी, आबान/ पखावज और तबला के घराने एवम् परंपराए/पृ. 1 

4. माईणकर, सुधीर/ तबला वादन कला और शास्त्/पृ. 212     

5. शुक्ल, योगमाया/ तबले का उदगम, तवकास ओर वादन शैतलयो/ं  पृ.148 

6. पंतडत शारंग देव / संगीत रत्नाकर /तृतीय: प्रतकयाणध्याय / श्लोक -18 ( चौधरी सीमा/ तबला एक समग्र  

वाद्य/ पृ.351 

7. तमस्त्ी, आबान/ पखावज और तबला के घराने एवम् परंपराए/पृ. 2  

8. तमस्त्ी, आबान/ पखावज और तबला के घराने एवम् परंपराए/पृ. 2-3  

9. तमस्त्ी, आबान/ पखावज और तबला के घराने एवम् परंपराए/पृ. 6  

संदभभ-गं्रर् सूची: 

1. तमश्र, तवजय शंकर / तबला पुराण/ कतनष्क पब्दिशसण, तडस्ट्र ीबू्यटसण/ संस्करण 2020/ ISBN: 978-81-

7391-721-3  

2. तत्रपािी, तशवेंद्र प्रताप / तबला तवशारद /  कतनष्क पब्दिशसण, तडस्ट्र ीबू्यटसण /  संस्करण 2020/ ISBN: 978-

81-8457-353-4  

3. श्रीवास्तव, संगीता / वतणमान संगीत तशिा तक तशिण पद्धततयााँ एवं तकनीतकयााँ / संगीत तवभाग दयानन्द गर्ल्ण 

(पी. जी.) कालेज, कानपुर / संस्करण 2013 / ISBN : 978-81-923572-4-9  

4. सके्सना, सुधीर/ तबले की कला / संगीत नाटक अकादेमी नई तदल्ली, तवजया बुक्स / प्रर्म तहन्दी अनुवाद 

2016 / ISBN: 978-93-81480-86-1  

5. तमस्त्ी, आबान/ पखावज और तबला के घराने एवम् परंपराए/ पं. के.की एस. तजतजना स्वर साधना सतमतत, 

बंबई/ प्रर्म संस्करण 1984 ई.     

6. माईणकर, सुधीर/ तबला वादन कला और शास्त्/ अब्दखल भारतीय गांधवण महातवद्यालय मण्डल, मंुबई/ 

संस्करण 2017 

7. शुक्ल, योगमाया/ तबले का उद्गम, तवकास ओर वादन शैतलयो/ं  तहन्दी माध्यम कायाणन्वय तनदेशालय तदल्ली 

तवश्वतवद्यालय, तदल्ली / संस्करण 2003    

8. श्रीवास्तव तगररशचन्द्र/ ताल कोश /  रूबी प्रकाशन / संस्करण – 1 जनवरी 2020  

9. माइणकर, सुधीर/ तबला वादन में तनतहत सौन्दयण / सरस्वती पब्दिकेशन मंुबई / प्रर्म संस्करण  

10. पंतडत शारंग देव / संगीत रत्नाकर /तृतीय: प्रतकयाणध्याय / श्लोक -18 ( चौधरी सीमा/ तबला एक समग्र  

वाद्य/ कतनष्क पब्दितशंग हाउस नई तदल्ली/ प्रर्म संस्करण 2018/ ISBN: 978-93-86556-09-7 
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rcyk oknu esa fnYyh ?kjkus dh jpuk ¼cafn'kksa½ dk Øfed fodkl 

xxu jkt & 'kks/kkFkhZ ¼rcyk½  

laxhr foHkkx] M‚ gfjflag xkSj dSæh; fo'ofo|ky; lkxj] e-ç- 

rcys dk bfrgkl yxHkx 400 ls 500 lky iqjkuk gS rcys dk mn~Hko fnYyh ?kjkus ds mLrkn 

¼[kyhQk½ ;k bl çdkj dgs rks vfr'kksfä ugh gksxh fd rcys ds igys mLrkn ;k [kyhQk fl)kj 

[k‚ nk<+h us gh rcys ds fodkl vkSj rcyk dh 'kq#vkrh jpuk cafn'k  ifjdYiuk dh uhao j[kh gSA 

ifjdYiuk ds vk/kkj ij ijaijkxr rcyk okndks dk dk;nk jpuk es ;ksxnku ds çkajfHkd Øe ij 

;fn –f"Vikr djs rks loZçFke fnYyh ?kjkus ds mLrknks dh oknuh; jpuk dk fo'ys"k.k djuk 

vfrvko';d gksxkA M‚- vkoku bZ feL=h }kjk fyf[kr iqLrd i[kkot vkSj rcyk ds ?kjkus ,oa ijEijk;s 

bl iqLrd es fnYyh ?kjkus ds fuekZ.k dk dky 1700 bZ ekuk x;k gS bl çdkj ;g dYiuk yx;h 

tk ldrh dh lu~ 1847 bZ esa fyf[kr iqLrd ljek;% b'kjr tks dh lkfnd vyh flrkc [k‚ }kjk 

fy[kh xbZ gS bl iqLrd esa rcys ds fnYyh ?kjkus dh i;kZIr ppkZ gS ,oa 1875 bZ ls 1900 bZ ds e/; 

fyf[kr rcys dh loZekU; çFke iqLrd rcyk uokth tks fd eksgEen b'kgd }kjk fyf[kr gSA ys[kd 

eks- b'kgd fnYyh ds fdlh ekSyoh ds iq= Fks ,oa fnYyh ?kjkus ds lqçfl) mLrkn cM+s dky [k‚ ,oa 

uUgs [k‚ ds f'k"; Fks ,slk ml iqLrd es mYysf[kr gSa A orZeku ifjis{k es bl rF; ds vuqlkj ;g 

dYiuk ;k vuqeku yxk;k tk ldrk gS fd rcys dh çFke iqLrd ¼rcyk uokth½ ftldk jpukdky 

1875 ls 1900 rd dk gS blls vuqeku gksrk gS fd blds igys rcys dh f'k{kk ofpd rkSj ij ;k 

dgs fd xq#eq[k ls nh tkrh Fkh blh vk/kkj ij rcys ckfn'kks dh jpuk vkSj rcys ds dk;nksa dh Hkh 

jpuk dh tkrh gksxh ;fn fnYyh ?kjkus dh ckr djs rks loZJh mLrkn fl)kj [kk ds iq= m- cqxjk 

[k‚] mLrkn ?klhV [k‚] ,oa vKkr uked iq= gq;s buds f'k";ks esa m- 'ksj[kku] m- dYy [kk] m- rqYyu 

[k‚ vkfn gq;sA m- cqxjk[k‚ ds nks iq= m- flrkc [k‚ vkSj m- xqykc [kk gq;s A m- fl)kj [kk¡ ds f}rh; 

iq= m- ?klhV [k‚ dh f'k"; ijaijk vf/kd fodflr ugh gqbZ] m- fl)kj [k‚ ds rhljs iq= ftudk uke 

fdlh Hkh iqLrd es mYysf[kr ugh gS muds rhu iq= gq;sA eDdw [k‚] m-c[lw [k‚ ,oa m- eksnw [kk¡A 

eDdw [k‚ ds iq= m- utj vyh vkSj utj vyh ds iq= cMs dkys [k‚] ,oa cMs dkys [k‚ i q= m- cksyh 

c[l gq;sA cksyh c[l ds iq= m- uFFkw [kk vkSj f'k"; m- equhj [kku lkgc gq;sA  

;g ckr Li"V djuk pkgw¡xk fd fnYyh rcyk dk vfn ?kjkuk gS fnYyh ?kjkus ds m- uFFkw [k‚ vkSj 

equhj [k‚ }kjk jfpr dk;ns vkt Hkh fdlh uk :i çpfyr gksaxs A;g dgk tk ldrk gS fd uFFkw [k‚ 

ds iwoZ ds mLrknks dk u rks dksbZ fyf[kr çek.k vFkok ugh dkbZ lk{; miyC/k gS fdUrq m- uFFkw [kk 

lkgc dh ,d fjdksfMaZx miyC/k gS tks fd tsEl dh fiu dEiuh }kjk eqfær fd;k x;k FkkA ml le; 

fd yxHkx nks fefuV dh fjdksfMaZx lquus ls ;g çrhr gksrk gS fd o.kksaZ dk iw.kZ fudkl fnYyh ?kjkus 

dh oknd 'kSyh ds vuqlkj gSA m- cksyh c[l ds iq= uRFkw [kk ,oa f'k"; equhj [k‚ muds i'pkr~ ,sls 

mLrknks dk rcyk oknd ds {ks= es cksyckyk gqvk ftuds rcys dh vkal vkt Hkh dkuks xqatk;eku 

gSA equhj [k‚ lkgc ds rhu çeq[k rhu f'k"; m- vgen tku fFkjdok] m- vehj gqlsu [kku ,oa m- 

'kE'kqíhu [k‚ lkgcA uFFkw [k‚ ds f'k"; m- gchoqíhu [k‚ lkgc gq;s ftUgksus vtjkMk dh ijaijk dks 

vkRelkr dj rcyk oknd dh foiqy cafn'kks dks foiqYre #i çnku fd;k gS A  

rcyk oknu esa fnYyh ?kjkrks rcyk loZeU; rcyk dk çFke /kjkuk gS vkSj bl /kxus dh jpukvksa dks 

vRelkr dj gh vusd ykafn'kks dk fuekZ.k vyx&vyx /kxuksa us viuh okbu 'kSyh ds vuq:i fd;k 

gSA rky ok/k ifjp; esa  ia- tequk çlkn iVsy th }kjk fyf[kr ,d rF; ij çdk'k Mkyrs gSA  
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Þge ns[k pqds gSa fd fnYyh ?kjkuk vkSj ckt vU; lHkh ?kjkuksa dk tud gSA fnYyh ds f'k"; ns'k ds 

fofHkUu uxjksa esa QSy x, vkSj ogk¡ LFkk;h :i ls cl x,A mu yksxksa us vius oknu esa] LFkkuh; 

ifjfLFkfr;ksa dks vko';drkuqlkj la'kks/ku fd, rFkk viuh futh çfrHkk ,oa l`tu'kfä ds vk/kkj ij 

ifjorZu djds vius ckt dks u;k tkek iguk;k vkSj viuh vyx igpku cuk yhA tc ml uofufeZr 

'kSyh dk vuqlj.k muds oa'k ,oa f'k";ksa }kjk dbZ ihf<+;ksa rd pyrk x;k rks dkykarj esa mls ,d 

?kjkus dh ekU;rk feyhA bl çdkj Hkkjrh; laxhr esa fofo/k ?kjkus vfLrRo esa vk, tks viuh futh 

fo'ks"krkvksa ds dkj.k ,d nwljs ls i`Fkd gks ldsA mÙkj Hkkjrh; laxhr esa rcys ds eq[; N% ?kjkus 

çfl) gSa& 1- fnYyh] 2- vtjkM+k] 3- y[kuÅ] 4- Q#Z[kkckn] 5- cukjl] 6- iatkcß ¼1½ 

vr% ;g dg ldrs gS ftl çdkj jpukvks dk Øfed fodkl fnu çfr fnu c<+rk x;k ml çdkj 

gh igys ijaijk fQj /kjkuksa dk mn~Hko gqvkA vkSj ;g Hkh dgrs gS fd ftl çdkj rcyk ok/k dh yksd 

fç;rk c<+rh xbZ mlh çdkj jpukvks dk Øfed fodkl gksrk pyk x;kAvxj rcyk oknu dh fj;kt 

i)fr dh vksj –f"Vikr djs rks mlds vuqlkj bl ?kjkus dh jpuk ¼cafn'k½ dk Øfed fodkl ckr 

djs rks ;g ckr loZ fof/kr gS fd fnYyh /kjkuk rcyk oknu 'kSyh dk ,slk ,d ?kjkuk gS dh tks vU; 

fdlh Hkh ok/kks ds ikV o.kZ] v{kj] cksyks dk lekos'k bl 'kSyh esa uk ds cjkcj gS iw.kZr ;g 'kSyh rcys 

ds o.kZ ls gh fufeZr gSA blfy, bl ?kjkus dh ckafn'kks dk fodkl fuEu fyf[kr fcanq ds vk/kkj ij 

gksrk gSA  

Þƒ bldh oknu 'kSyh esa nks vaxqfy;ksa rtZuh rFkk e/;ek vaxqfy;ksa dk vf/kd ç;ksx gksrk gSA  

„ ;g ckt dkseyrk vkSj d.kZfç;rk ds dkj.k vf/kd çfl) gSA  

… bl ckt esa pkaVh vkSj L;kgh dk dke vf/kd gksrk gSA vr% dqN yksx bls fdukj dk ckt Hkh dgrs 

gSaA  

† bl dkj.k /ofu dh mRifÙk lhfer gksrh gSA blh dkj.k bls can ckt dgrs gSA  

‡ oknu esa is'kdkj] dk;nk] jsyk] eq[kM+k rFkk NksVs&NksVs VqdM+ksa dk fo'ks"k ç;ksx gksrk gSA  

ˆ vf/kdka'k jpuk;sa prqjL= tkfr dh gksrh gSA ;g ckt /#in 'kSyh ds xk;u rFkk u`R; ds fy, cgqr 

vuqdwy ugha gSA  

‰ cka;k ctkrs le; gkFk mBk;k ugha tkrkA ctkrs le; gkFk iqMh ds Åij gh jgrk gSA  

Š fo'ks"k cksy lewg&frV] frjfdV] /kkxsu/kk] /kkfr/kkxs] /kkfrxsu vkfnA¼2½ 

ßfnYyh /kjkuk 'kSyh iw.kZr% 'kq) rcys dk ckt gksus ds dj.k bl /kjkus dh jpuk dk fodkl Øfed 

:i bl ?kjkus oknu 'ksyh ds vuq:i fn[kkbZ iM+rk gS tSls xq#tuh ls lquk gS dh fnYyh ds dk;ns 

ds ckjs esa igys /kk/kk frV /kk/kk rquk A rkrk frj /kk/kk f/kukA  

bl çdkj cksyks dk lewg dk;nk Fkk  

blds i'pkr~ nwljk çdkj ;k bl çdkj dgs rks vfr'kksfä ugha gksxh dh çks eqdqan ukjk;.k Hkkys th 

ds vuqlkj rcyk dk çFke dk;nk  

/kkfr V/kk frV /kk/kk A 

frV ?kkxs fruk fdu A 

rkfr Vrk frV /kk/kk A 

frV /kkxs f/ku fxu A 
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blds i'pkr~ frljk çdkj vius&vius xq# tkuks ds vuqlkj çLrqr djrs gSA esa Hkh ç;kl dj jgk gw¡ 

/kkfr /kkxs u/kk frjfdj A/kkfr /kkxs fru fdu A 

rkfr rkds u/kk frjfdV A/kkfr /kkxs /khuk fxuA 

blds i'pkr~ Hkh lHkh xq.khtuks us vius&vius fopkj ds vuqlkj fnYyh /kjkus dh oknu 'kSyh dks 

/;ku es j[krs gq,A bl /kjkus dh cafn'k jpuk dks vkSj rcyk oknu ds cfn'k ds lfgR; dks çcy 

cukus esa vius&vius fopkj çLrqr djrs jgrs gSa   

fnYyh ?kjkus dks çcyrk rd iqg¡pkus esa fnYyh ds dykdkjksa us dkbZ cafn'kks dh jpuk djrs jgrs gSaA 

orZeku ifjis{k esa Hkkys gh dksbZ Hkh dykdkj fdlh Hkh vU; /kjkus ls le/ka j[krk gks ysfdu fnYyh 

?kjkus ds oknu lkfgR; dks çcyrk rd igqpkus çeq[k Hkwfedk fuHkkrs gSA 

vkt ,slh&,slh rcyk dh jpkuk,¡ dykdjks us jph gS fd fnYyh ?kjkus dks mldh [kwclwjrh ls voxr 

djkrh gS D;ksfd fnYyh ?kjkus dh jpukvksa ls gh vU; ?kjkus dh jlukvks esa lekfgr lkfgR; çcyrk 

dks çkIr gksrh gSA ,d mnkgj.k çLrqr gS 

m fFkjdok lkgc jfpr bruh jkuk,¡ ckfn'kks dk btkr gqvk gS fd fFkjdok lkgc Hkkys gh fdlh vksj 

/kjkus ds mLrkt gS ysfdu fnYyh ?kjkus dh jkukvksa ds fodkl es çeq[k Hkwfedk fuHkkbZ gSA muds }kjk 

jfpukvksa mnkgj.k çLrqr gS  

/ksuk ·rh ?ksuk frV A 

?ksuk ?kkxs f?kuk fxuA 

?kkxs f?kuk fxu frVA 

/ksuk /kkxs rhuk fdukA 

dsuk ·rh dsuk frV A 

dsuk rkds rhuk dhukA 

?kkxs f?kuk fxu frVA 

?ksuk ?kkxs f?kuk fxuA 

eks- blgkd ¼fnYyh ?kjkuk½ 

fn··u ?ksMux /kk· frV ?ksMuxA 

/kk· frV ?ksMux frUuk fdM uxA 

fn··u fdMux rk· frV fdMuxA 

/kk· frV ?ksMux f?kUuk fdM uxA 

orZeku ds dbZ rcyk oknd fnYyh ?kjkus dh jpuk ¼cafn'kksa½ ds Øfed fodkl fy, vxzlj gSA 

lanHkZ xzaFk lwph% 

1 rky ok| ifjp;] tequk ç'kkn iVsy] f'ko'kfä ifCyds'ku Xokfy;j eç/ ƒ†„  

2 ogh/ ƒ†‰  

3 rkydks"k] xzh'kpUæ JhokLro] :chçdk'ku bykckn 
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कथक की यात्रा: घरान  ंकी खोज और उनका महत्व 

कु. हेतल आयय - असिस्टेंट प्रोफेिर - नृत्य सिभाग 

दी महराजा ियाजीराि युसनिसििटी ओफ बडौदा. 

िाराांश : भारतीय िांसृ्कसत अपनी िमृद्ध िांसृ्कसत और सिराित के सिए जानी जाती है। हम सिसभन्न युगोां में सिकसित 

हुए हैं और इि अिसि में हमने अपनी िांसृ्कसत को रूपाांतररत और उन्नत सकया है। हमारी िांसृ्कसत मुगि, फारिी, 

अफगानी, सिसटश की याद सदिाती है जो इिे और असिक िमृद्ध और व्यापक बनाती है। इि शोि में सिसभन्न 

शैसियोां और रूपोां और घरानोां के रूप में कथक के सिकाि का अध्ययन सकया गया और यह सबलु्कि स्पष्ट था सक 

प्रते्यक घराने की एक अिग कहानी और रूप है। िासहत्य िे यह सनष्कर्ि सनकिा सक जयपुर, बनारि, िखनऊ 

के रूप में कथक के तीन प्रसिद्ध घराने थे। जयपुर घराना नृत्य के तकनीकी पहिुओां की जसटिता पर ध्यान कें सित 

करता था, बनारि हािभाि पर और िखनऊ असभव्यक्ति और पैरोां के काम पर जोर देता था। ितिमान िमय में 

हम जो कथक देखते हैं, उिमें ज्यादातर दो या असिक घरानोां या नृत्य रूपोां का िमूह होता है  कथक अब केिि 

हमारे देश तक ही िीसमत नही ां है, बक्तल्क किाकार दुसनया भर में कायिशािाएां  और प्रदशिन करते हैं और दुसनया 

भर में िोग प्रसशक्षण प्राप्त कर रहे हैं। 

मुख्य शब्द: कथक, कथक का घराना, आिुसनक िमय में कथक, कथक का सिकाि। 

पररचय 

कथक की जडें उत्तर भारत में हैं, इिकी उत्पसत्त कथा िे हुई है सजिका अथि है कहानी। कथक किाकार भगिान 

और पौरासणक कथाओां महाभारत, रामायण िे िांबांसित कहासनयोां पर प्रदशिन करते थे। भारतीय िांसृ्कसत में इिका 

बहुत मजबूत स्थान है। यह युगोां में सिसभन्न रूपोां और शैसियोां में सिकसित हुआ है। शुरुआत में भक्तिभाि के िाथ 

शुरू हुआ और मांसदरोां में प्रदशिन सकया गया तथा कहानी िुनाने की रीत िे भारत में मुगि िाम्राज्य के माध्यम िे 

यह दरबारोां में चिा गया, जहाां उनके किाकारोां ने भी नृत्य में अपना योगदान सदया और सफर अांगे्रजोां के आने िे 

यह अपमासनत हुआ और हमारी िांसृ्कसत में इिकी पकड खो गई, िेसकन आजादी के बाद िरकार ने सफर िे 

इिकी क्तस्थसत को ऊपर उठाने के सिए काम सकया। अब, कथक बहुत सिकसित हो चुका है और यहाां तक सक 

रांगमांच, नाटक, सथएटर और सिनेमा का भी सहस्सा है। 

कथक में िमासिष्ट हैं: 

•  नृत्त - शुद्ध नृत्य  

•  नाट्य - प्रामासणक नाटक  

• नृत्य - ज्विांत चेहरे के भािोां का उपयोग  

यह एक ऐिा नृत्य रूप है सजिमें िीमी और तेज़ गसत दोनोां होती है। (हिा,  २०१७) प्रते्यक नृत्य रूप उि के्षत्र की 

िांसृ्कसत िे पे्रररत होता है जहााँ िे उिकी उत्पसत्त हुई है। नृत्य रूप के किाकार भसिष्यिादी थे और उि िमय 

रसचत तोडे, टुकडे आज भी प्रािांसगक और िोकसप्रय हैं। इि युग में भी यह अपनी उपक्तस्थसत बनाए रख िकता है। 

कथक को गुरु िे सशष्य को पढाया जाता है और शैसियााँ एक सिशेर् घराने िे िांबांसित होने का प्रतीक बन जाती 

हैं, सशक्षक नृत्य को एक नया आकार और रूप देते हैं। शास्त्रीय नृत्य और िांगीत हांमेशा घरानोां िे होते हैं। कथक 

के तीन प्रमुख घराने हैं, िखनऊ , जयपुर और बनारि । सशक्षण एक पीढी िे दूिरी पीढी को सिसशष्ट गुरु - सशष्य 

परांपरा में सदया जाता है।  नृत्य के तीन मुख्य असनिायि तत्व हैं नृत्य, नृत्त और भाि, िभी घरानोां में इनमें िे एक या 

असिक में सिशेर्ज्ञता होती है। 

िखनऊ घराना मुक्तिम निाबोां के दरबार िे उत्पन्न हुआ। यह घराना मुख्य रूप िे असभनय, भाि, नाटकीयता , 

िािण्य के िाथ िांचािन पर कें सित है। यह भािो को बेहतर तरीके िे प्रसु्तत करने के सिए जाना जाता है। इि 

घराने के प्रमुख किाकार सबरजू महाराज, शांभू महाराज और िचू्छ महाराज हैं।  
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• पांसडत सबरजू महाराज - िखनऊ घराने को गौरि प्रदान करते हैं, िे अपने अिािारण, पे्ररणादायक और 

शानदार नृत्य रूप के सिए जाने जाते हैं। उन्ोांने अपने सपता और चाचा इि घराने के गुरु अच्छन महाराज, 

शांभू महाराज और िचू्छ महाराज िे प्रसशक्षण सिया था।  उन्ें िांगीत नाटक अकादमी पुरस्कार, पद्म सिभूर्ण 

जैिे कई पुरस्कार समिे, िाथ ही बनारि सहांदू सिश्वसिद्यािय और खैरागढ सिश्वसिद्यािय द्वारा मानद डॉक्टरेट 

की उपासि भी प्रदान की गई। (िमाि, 2021) 

• डॉ. माया राि ने पूरी दुसनया में कथक की कोररयोग्राफर के रूप में अपनी जगह बनाई है। उनके एक गुरु भी 

थे सजन्ोांने दसक्षण भारत में इि खूबिूरत उत्तर भारतीय नृत्य को आगे बढाया और 1987 में िहाां एक नृत्य 

सिद्यािय शुरू सकया। (एक्सपे्रि नू्यज िसििि, 2021)  

जयपुर घराना कच्छिाह शािनकाि के िमय अक्तस्तत्व मे आया। यह घराना मुख्य रूप िे नृत्य की तकनीकी पर 

ध्यान कें सित करता है, िरि िे जसटि पैरोां की गसत, चक्कर और ताििरी को असभनयपखािज के रूप में जाना 

जाता है और पखािज के बोिो िे बनी परनें भी इिमें सिकसित सकए गए हैं। जयपुर एक िमृद्ध िांसृ्कसत और 

सिराित िािा शहर है, यहाां तक सक कथक की जडें भी इिकी हैं। 'कथा कहे िो कथक कहािे' - सजिका अथि 

है कथा करनेिािा कथक कहिाता है अथाित् कथक कहानीकारोां का नृत्य है। कहानी शरीर के माध्यम िे िुनाई 

जाती है। िेहरा और तबिे की थाप पर चेहरा, हाथ, पैरोां के माध्यम िे कहानी प्रसु्तत की जाती है। गांगासनयोां को 

अग्रणी प्रसतपादकोां के रूप में जाना जाता है और उनकी 3 पीसढयाां पूरे देश और दुसनया में िगातार इिका प्रदशिन 

कर रही हैं। पहिे यह नृत्य पुरुर्ोां द्वारा सकए जाने तक ही िीसमत था, िेसकन बदिते िमय के िाथ, मसहिाओां को 

भी अपनी प्रसतभा सदखाने का मौका सदया जाता है। इि घराने के प्रसिद्ध किाकार चुन्नीिाि प्रिाद, कुन्दन िाि 

गांगानी, िुन्दर प्रिाद, मांगिा भट्ट, पुरुदािीच, पां. िुन्दर िाि गांगानी, पां.  देिीिाि। 

• पांसडत दुगाििाि िििशे्रष्ठ गुरुओां में िे एक हैं और उन्ें राजस्थान िांगीत नाटक अकादमी, राष्टर ीय िांगीत नाटक, 

पद्मश्री पुरस्कार भी समि चुके हैं। 

• पांसडत राजेंि कुमार गांगानी नृत्य शैिी में अपने निाचार के सिए जाने जाते हैं, और उन्ें िांगीत राज और 

शास्त्रीनाट्य सशरोमसण पुरस्कार, िांगीत नाट्य अकादमी पुरस्कार जैिे कई पुरस्कारोां िे िम्मासनत सकया गया 

था। 

बनारि घराना किाकारोां द्वारा माना जाने िािा आध्याक्तिक और शुद्धतम रूपोां में िे एक है, क्ोांसक यह ज्यादातर 

मांसदरोां में सकया जाता था। बनारि घराना की स्थापना जानकीप्रिाद ने की थी। यह शैिी अपने नटिरी या बोल्ड 

नृत्य के सिए जानी जाती है। इिमें जमीन  पर असिक काम शासमि है, जैिे सक िम देना।  

इि घराने के प्रमुख नतिक दुल्हाराम, गणेशीिाि, चुन्नीिाि, सबहारीिाि, हीरािाि, हनुमान प्रिाद, सशििाि, निि 

सकशोर हैं।  

• सितारा देिी भारत और सिदेश दोनोां में ही प्रसिद्ध कथक नृत्याांगना हैं। िह बनारि और िखनऊ घराने का 

समश्रण बनाने में सनपुण हैं। उन्ें रिी ांिनाथ टैगोर ने 'नृत्य िाम्राज्ञी' की उपासि दी थी। उन्ोांने अपने छह दशक 

िांबे कररयर में कानेगी हॉि, नू्ययॉकि  और रॉयि अल्बटि हॉि, िांदन जैिे सिसभन्न प्रमुख स्थानोां पर प्रदशिन 

सकया था।  उन्ें िांगीत नाटक अकादमी पुरस्कार, पद्म श्री कासिदाि िम्मान और नृत्य सनपुणता िे िम्मासनत 

सकया गया। 

एक और घराना जो अक्तस्तत्व में आया िह था रायगढ घराना, इिे बीििी ां िदी की शुरुआत में महाराजा चक्रिर 

सिांह के शािनकाि के दौरान छत्तीिगढ में सिकसित सकया गया था। कथक बहुत महत्व प्राप्त कर रहा है और 

िरकार भी किा और किाकार दोनोां को बढािा देने की कोसशश करती है। अब किाकार कई अिग-अिग 

शैसियोां और तत्वोां के िाथ इिे सफर िे बनाने और नया करने की कोसशश करते हैं। यह हमारे देश तक ही िीसमत 
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नही ां है, इिे दुसनया भर में प्रचाररत सकया जा रहा है और यहाां तक सक इचु्छक छात्र इिे ऑनिाइन माध्यम िे 

िीखते हैं, इिे सकिी सिशेर् िमूह या स्थान तक िीसमत नही ां रखते हैं। 

शोध पद्धतत 

इि शोि पत्र का उदे्दश्य कथक के सिसभन्न घरानोां के सिकाि और इन घरानोां की नृत्य शैिी में अांतर तथा िमय के 

िाथ उनकी यात्रा का अध्ययन करना है। इि अध्ययन को करने के सिए, डेटा िांग्रह के सिए सद्वतीयक डेटा पर 

सिचार सकया गया। हमने सिसभन्न पसत्रकाओां, िेबिाइटोां, िमाचार पत्रोां, ब्लॉगोां और ररपोटों पर प्रकासशत िासहत्य 

को सिया है। 

संबंतधत सातहत्य 

िेखक ने कथक के सिसभन्न घरानोां का अध्ययन सकया है। कथक के घराने को घराना के नाम िे जाना जाता है। 

सिसटश राज के आने के िाथ ही इिकी क्तस्थसत खराब हो गई, िेसकन कुछ पररिारोां ने अपनी परांपरा और किा को 

बनाए रखा। िखनऊ, बनारि और जयपुर कथक घराने के रूप में तीन रूप सिकसित हुए। 

िखनऊ घराना- श्री ईश्वर प्रिाद ने कथक किा को पुनजीसित करने के सिए प्रशांिा प्राप्त की। अिि, िखनऊ 

के निाब दरबारोां में इिका प्रदशिन होने िे इिे महत्व प्राप्त हुआ। यह घराना मुख्य रूप िे किाकार की िुांदरता 

और िासित्य पर कें सित है। यह िष्या शैिी का अनुिरण कर रहा था, इि घराने की असभनय, भाि, ठुमरी िोकसप्रय 

हुई। सबरजू महाराज, शांभू महाराज और िचू्छ महाराज िबिे प्रसिद्ध किाकार हैं।  

जयपुर घराना- इि नृत्य शैिी की उत्पसत्त कच्छिाहा राजाओां के शािनकाि के दौरान हुई थी। श्री भानुजी को 

इिका िांस्थापक माना जाता है सजन्ें ताांडि में सिशेर्ज्ञता हासिि थी। इि घराने के किाकार मुख्य रूप िे सहांदू 

राजाओां के दरबार में प्रदशिन करते हैं, जो नृत्य के पारांपररक रूप को िगातार िांरसक्षत करते हैं। इि नृत्य शैिी में 

नृत्य की तकनीकीता को असिक महत्व सदया जाता है। 

बनारि घराना- जानकीप्रिाद को इि घराने का सिकाि करने िािे के रूप में जाना जाता है। यह घराना बोि या 

नटिारी और पदचाप पर असिक ध्यान कें सित करता है। िास्य और ताांडि की भी अपनी सिशेर्ताएां  हैं। (भट्ट)  

उत्तर प्रदेश के किाकार सजन्ें कथािाचक के रूप में जाना जाता है, उनके कथक का रूप इशारोां, िय, गीतोां के 

िाथ कथािाचन नामक एक कहानी िुनाना है। यह नृत्य का प्राचीन और आध्याक्तिक रूप माना जाता है। िेखक 

को नृत्य की उत्पसत्त के बारे में जानकारी समिी। इि रूप िे िांबांसित कबीिे दस्तािेज़ीकरण िे जुडी पहचान को 

प्रचाररत करने के सिए सनरांतर प्रयाि कर रहे हैं। (िॉकर, एम। 2006)  

अपने पदचाप, कहानी कहने की तकनीकोां के सिए जाने जाने िािे कथक को सिसशष्ट भारतीय गुरु सशष्य परांपरा 

में गुरु िे सशक्षक को हस्ताांतररत सकया गया था। िेखक ने िभी घरानोां में पीढी दर पीढी नृत्य तकनीक में आए 

बदिाि का अध्ययन करने की कोसशश की।  िमय और शािकोां में पररितिन ने कथक शैसियोां को सिकसित सकया 

है। शैसियोां की मूि बातें भी बदि गई हैं और नृत्य रूप में िचीिापन और अनुकूिनशीिता सशक्षण के महत्वपूणि 

पहिुओां को पररभासर्त करती है। िामासजक-िाांसृ्कसतक, जनिाांक्तख्यकी में पररितिन भी नृत्य शैिी और सशक्षण 

सशक्षाशास्त्र को सिकसित करने और बदिने में भूसमका सनभाते हैं क्ोांसक यह केिि हमारे देश तक ही िीसमत 

नही ां है। (मोरेिी, एि. 2010)। 

इि िेख में िेखक ने चार घरानोां पर ध्यान कें सित सकया है। घरानोां के बारे में सनम्नसिक्तखत सिचार हैं:  

• िखनऊ घराना- इिकी शुरुआत 19िी ां िदी की शुरुआत में अिि के शािक निाब िासजद अिी शाह के 

शािनकाि में हुई थी। ऐिा कहा जाता है सक इि घराने में नृत्य ने अपनी जसटिता और िुांदरता हासिि की। 

यह घराना िुांदरता, भाि और हाि-भाि के सिए जाना जाता है।  
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• जयपुर घराना कच्छिाहा राजाओां के दरबार में सिकसित हुआ। यह घराना जसटि और शक्तिशािी फुटिकि , 

कई घुमाि और सिसभन्न ताि में जसटि रचनाओां जैिी तकनीकी पर ध्यान कें सित करता है।  

• बनारि घराना की स्थापना जानकीप्रिाद ने की थी। यह जमीन और नटिरी के उपयोग के सिए जाना जाता 

है।  

• रायगढ घराना २०िी ां िदी की शुरुआत में छत्तीिगढ के महाराजा चक्रिर सिांह द्वारा सिकसित सकया गया था।  

राजा ने अपने दरबार में कथक के सिशेर्ज्ञोां को बुिाया और िभी किाकारोां ने समिकर अिग-अिग िय 

और ताि के िाथ एक नया रूप सिकसित सकया। (सिांह, 2015)  

िमय के िाथ भारत के िमृद्ध और िुांदर नृत्य रूप में भी बदिाि देखने को समिे हैं। िोिहिी ां शताब्दी तक 

रामिीिा, कृष्ण िीिा और भगिान की कहासनयोां को सचसत्रत करना नृत्य का सहस्सा थे। १७िी ां और १८िी ां शताब्दी 

में नृत्य में बडे बदिाि हुए क्ोांसक इिे सिसभन्न िमुदायोां के कई िोगोां द्वारा प्रयोग सकया गया। १९िी ां शताब्दी तक 

कथक की ज्ञात शैसियााँ जयपुर घराना, िखनऊ घराना और बनारि घराना के रूप में सिकसित हुईां।  (ग्रोिर, बी. 

(2015)  

कथक की उत्पसत्त भारत के उत्तरी के्षत्र में हुई थी और यह िाह्मण पुरुर्ोां िे िांबांसित था और इिे िाह्मण कथक भी 

कहा जाता था। इिकी जडें सहांदू पौरासणक कथाओां में हैं और इिे बहुत आध्याक्तिक माना जाता है। इिका दशिन 

अदै्वत है सजिका अथि है िांपूणि, सजिका अथि है पुरुर् किाकार पुरुर् और मसहिा दोनोां भूसमकाएाँ  सनभाते हैं। इि 

शोिपत्र में िेखक ने नृत्य के अज्ञात तथ्ोां और मूि बातोां का अध्ययन करने का प्रयाि सकया है। (गुप्ता, 2015) 

तनष्कर्य 

कथक हमारी प्राचीन िांसृ्कसत को दशािता है और अपनी शैसियोां, असभनय, मुांिा के सिए जाना जाता है। िय, घुांघरू 

की ध्वसन और किाकार के भाि दशिकोां को बाांिे रखते हैं और मांत्रमुग्ध कर देते हैं। िासहत्य सिसभन्न घरानोां की 

सिशेर्ज्ञता को दशािता है और कैिे िह्माांड और िैसश्वक दुसनया ने न केिि सिसभन्न घरानोां को बक्तल्क अांतरािष्टर ीय और 

अन्य राष्टर ीय नृत्य रूपोां को भी समिा सदया है। दशिकोां को किाकार िे बहुत उम्मीदें  होती हैं और िे केिि असभनय 

देखकर ही प्रबुद्ध नही ां होते। एक किाकार के सिए एक ऐिा नृत्य तैयार करना िमय की माांग है जो ितिमान 

दशिकोां को बाांिे रखे। किाकार कथक के मूि रूप को िांरसक्षत करने की और बचाने की भी कोसशश करते हैं। 

िरकार भी कायिक्रमोां और किाकारोां को प्रोत्सासहत करती है और उनका िमथिन करती है क्ोांसक यह नृत्य सिसभन्न 

शताक्तब्दयोां िे गुजरा है और सिसभन्न शािन और शािकोां की शैसियोां के िाथ सििीन हो गया है।  कथक एक सिांग 

सनसदिष्ट नृत्य शैिी नही ां है, यह पुरुर् िदस्योां के प्रदशिन िे शुरू होती है जो प्रदशिन में पुरुर् और मसहिा दोनोां की 

भूसमका सनभाते थे, िेसकन िमय के िाथ मसहिाओां को भी िमान स्थान समिा और िे अपने अनुकरणीय प्रदशिन 

के सिए जानी जाती हैं। 

इि नृत्य शैिी का प्रभाि दसक्षण भारतीय नृत्य शैिी भरतनाट्यम िे भी पररसचत है, सजिे अांतमुिखी असभव्यक्ति 

शैिी माना जाता है और बाद में बसहमुिखी असभव्यक्ति शैिी के रूप में जाना जाने िगा। कथकिी और कथक 

अिग-अिग हैं, िेसकन दोनोां में कुछ िमानताएां  हैं क्ोांसक दोनोां में कहासनयाां सचसत्रत की जाती हैं, व्यापक फुटिकि , 

अांग भांसगमा शासमि होते हैं; कथकिी हाि ही में उभरी है और बाद में इिे असिक प्राचीन माना जाता है। यहाां तक 

सक कुछ िेखक मानते हैं सक कथक और फे्लमेंको में िमानता है क्ोांसक दोनोां में व्यापक फुटिकि  और हाि-भाि 

शासमि होते हैं, कथक खुिे पैर सकया जाता है जबसक अन्य जूते पहनते हैं। हािाांसक कथक सिकसित हुआ है और 

हमारे देश का है  उनका मानना है सक सिदेशी किाकार आमतौर पर दो या तीन नृत्य रूपोां को समिाकर उिे 

िमृद्ध करते हैं, िेसकन भारतीय किाकार पारांपररक रूप िे ही जुडे रहते हैं और शायद यही कारण है सक हम 

िाांसृ्कसतक उत्सिोां में युिाओां और असिक दशिकोां को आकसर्ित करने में िक्षम नही ां हैं और सिदेशी उत्सिोां में 
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असिक दशिक आते हैं। (खजुराहो, 2017)। हमारे िांस्थानोां और अकादमी को किाकारोां को िमृद्ध करना चासहए 

और उन्ें नए रूपोां का प्रयोग करने और सिकसित करने की अनुमसत देनी चासहए। 
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1. कथक नृत्य सशक्षा - भाग - १, डॉ. पुरु दािीच 

2. कथक की  परांपरा - घराने और स्त्री प्रश्न, अिक्तिका शुक्ला 

3. कथक नतिन भाग - १, डॉ. सिसि नागर 
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7. भट्ट, ई. कथक के घराने, कथक िल्डि। 18 सितांबर 2021 को पुनः प्राप्त, 
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9. िाकर, एम. (2006). प्राचीन परांपरा एक ितत िृजन के रूप में: उत्तर प्रदेश के कथािाचक. िांगीत िांसृ्कसतयााँ. 
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कर्क नृत्य  के परंपरागत घराने की विकास गार्ा और उनकी विशेषताएँ 

भगत वहरल मनीषकुमार – शोधार्ी  

डॉ. भारती राठ ड – मागणदशणक  

सौराष्टर  यूतनवतसणटी ,राजकोट 

की िडभ: घराना, घर, नृत्य, गुरु, तवशेर्ताएाँ  

भारत दुतनया का आध्याब्दत्मक और सांसृ्कततक कें द्र है। कला से लेकर नृत्य, संगीत और वासु्तकला तक, हमारे 

पास सबसे खूबसूरत कलाकार हैं जो अपनी प्रततभा का प्रदशणन करते हैं। कर्क एक शास्त्ीय नृत्य शैली है जो 

अपने जतटल पैरो ंके काम, संुदर चाल और भावपूणण कहानी कहने के तलए जानी जाती है। कर्क की पररभातर्त 

तवशेर्ताओ ंमें से एक "घराना" की अवधारणा है, जो अपनी अनूिी शैतलयो,ं तकनीको ंऔर प्रदशणनो ंकी सूची की 

तवशेर्ता वाले अलग-अलग परंपराएं हैं। कर्क के सबसे प्रमुख घरानो ंमें लखनऊ घराना, जयपुर घराना और 

बनारस घराना हैं। 

क्या आपने कभी तबना एक भी शब्द बोले कोई कहानी बनते हुए देखी है  यह कर्क की आकर्णक शब्दि है, जो 

एक शास्त्ीय भारतीय नृत्य शैली है । कर्क का समृद्ध इततहास, सतदयो ंतक फैला हुआ है, जो अलग-अलग 

शैतलयो ंमें तवकतसत हुआ है तजन्ें घराना कहा जाता है। प्रते्यक घराना, मुकुट में एक कीमती रत्न की तरह, इस 

मंत्रमुग्ध कर देने वाले नृत्य में अपना अनूिा चररत्र और लातलत्य जोड़ता है। 

इससे पहले तक हम घरानो ंकी अनूिी शैतलयो ंके बारे में जानें, आइए कर्क की सराहना करने के तलए कुछ समय 

तनकालें। "कर्क" शब्द संसृ्कत के दो शब्दो ं"कर्ा" से तनकला है, तजसका अर्ण है "कहानी" और "कर्ाकार" 

तजसका अर्ण है "कहानीकार।" परंपरागत रूप से, कर्क नतणक जीतवत इततहास की तकताबो ंकी तरह होते रे्, जो 

गााँव-गााँव घूमते रे् और अपने मनमोहक प्रदशणनो ंके माध्यम से प्राचीन महाकाव्यो ंऔर शास्त्ो ंमें जान फंूकते रे्। 

समय के सार्, कर्क ने मुगल दरबारो ंसे लेकर िेत्रीय लोक परंपराओ ंतक तवतभन्न संसृ्कततयो ंके प्रभावो ंको 

आत्मसात तकया। प्रभावो ंके इस समृद्ध ताने-बाने ने अलग-अलग घरानो ंके तवकास को बढ़ावा तदया, तजनमें से 

प्रते्यक अपने जन्मस्थान की सांसृ्कततक और कलात्मक तवरासत को दशाणता है। 

"घराना" शब्द एक तवतशष्ट कला रूप से संबंतधत है जो एक पीढ़ी से दूसरी पीढ़ी तक हस्तांतररत होता है। सीधे 

शब्दो ंमें कहें तो, एक घराना एक "घर" को संदतभणत करता है तजसमें प्रते्यक सदस्य अपने पूवणजो ंकी कलात्मक 

परंपराओ ंका पालन करता है। संगीत के िेत्र में, कई घराने उभरे हैं, तजनमें से प्रते्यक अपनी तवतशष्ट कलात्मक 

संरचना या शैली का प्रतततनतधत्व करता है। जब हम संगीत के इततहास पर नज़र डालते हैं, तो घराना कलाकारो ं

द्वारा अपने कौशल को तनखारने और खुद को अन्य कलाकारो ंसे अलग स्थातपत करने के तलए कड़ी मेहनत करने 

के पररणामस्वरूप सामने आया। इस अनूिी शैली को पीतढ़यो ंके माध्यम से पाररत तकया गया, तजससे कलात्मक 

परंपरा की एक शंृ्रखला तैयार हुई। इस प्रकार, घराने की अवधारणा इस जैतवक तवकास और एक पीढ़ी से दूसरी 

पीढ़ी तक संगीत ज्ञान के हस्तांतरण से पैदा हुई र्ी। 

तवद्वानो ंके अनुसार, "घराना" शब्द की उत्पतत्त संसृ्कत शब्द "गृह" से हुई है। तहंदी में इसे आमतौर पर "घर" कहा 

जाता है। घर शब्द संसृ्कत के "गृह" से बना है और "घराना" शब्द का तवकास घर से हुआ है। तवतशष्ट तवशेर्ताओ ं

वाला एक घर, जो उसकी पहचान को पररभातर्त करता है, घराना, मूलतः  प्राचीन गुरुकुल प्रणाली का प्रतीक है। 

संसृ्कत में इन वगों को आम्नाय कहा जाता र्ा। प्रते्यक तशष् एक आम्नाय का सदस्य र्ा। आम्नाय शब्द को आगे 

चलकर "चरण" कहा जाने लगा। मुगल काल के दौरान, "चारण" शब्द "घराना" बन गया। 

तवद्वान यह भी सुझाव देते हैं तक घरानो ंके उद्भव का एक अन्य कारण कलाकारो ंकी सीतमत गततशीलता र्ी, 

तजसका शे्रय संरिण प्रणाली को तदया जाता है। 16वी ंशताब्दी के बाद से, जब "घराना" शब्द को प्रमुखता तमली, 
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कई कुशल कलाकारो ंको ररयासतो ंमें संरिण तमला, जहां उन्ें सम्मान और समर्णन तदया गया। हालााँतक, ये राज्य 

कलात्मक शैतलयो ंऔर तकनीको ंके आदान-प्रदान को प्रततबंतधत करते हुए, इन कलाकारो ंको अन्य िेत्रो ंकी 

यात्रा करने की अनुमतत देने में अतनचु्छक रे्। पररणामस्वरूप, तवतभन्न िेत्रो ंके कलाकारो ंने अलग-अलग शैतलयााँ 

तवकतसत की,ं तजससे उनमें स्पष्ट अंतर देखने को तमला। तनपुण कलाकारो ंने "आचायण" की उपातध धारण की और 

अपने तशष्ो ंको अपना ज्ञान प्रदान करना शुरू तकया। यही ंसे घराने की अवधारणा ने आकार लेना शुरू तकया। 

कर्क नृत्य के अंतगणत "घराना" शब्द कर्क नृत्य की एक तवशेर् शैली का द्योतक है। तकसी तवशेर् घराने के भीतर 

प्रदशणन करने वाले कर्क कलाकारो ंकी प्रसु्ततत शैली और तकनीक तवतभन्न स्थानो ंपर एक समान रहती हैं, तजससे 

संबंतधत घराने के प्रतत उनके दृतष्टकोण में एकरूपता बनी रहती है। इन तवतभन्न शैतलयो ंने प्रते्यक घराने में कर्क 

को एक अनूिी अतभव्यब्दि दी। कर्क नृत्य के अंतगणत मुख्य रूप से तीन घराने प्रचतलत हैं:, लखनऊ घराना, 

जयपुर घराना, और बनारस घराना लेतकन वतणमान में नई नृत्य शैली के कारण रायगढ़ घराने की भी अपनी 

कलात्मकता उभर कर सामने आ रही है। बनारस घराने को जयपुर घराने से तनकली एक शाखा माना जाता है, 

जबतक रायगढ़ घराने ने जयपुर और लखनऊ घराने की संुदरता को शातमल करते हुए, लक्ष्य-लिणा रीतत-ररवाजो ं

का ईमानदारी से पालन तकया है। इसे स्वातंत्र्योत्तर भारत की कलात्मक उपलब्दि माना जा सकता है। इस सन्दभण 

में पं. काततणक राम तलखते है तक "उन्नीसवी ंशताब्दी के नये दशक के पूवण व्यब्दि तवशेर् के नाम से कर्क घराने 

कायम तकये जाते रे् तकंतु सन् 1895 ई. में माधोतसंह ने जयपुर में तवद्वानो ंकी एक सभा बुलाई और चले आ रहे 

मतभेदो ंको समाप्त करने के तलए यह तनणणय तलया गया तक व्यब्दि तवशेर् के नाम के बजाय स्थान के आधार पर 

घराने कायम तकये जाएाँ । 

लखनऊ घराना : 

इलाहाबाद की हंतडया तहसील के तनवासी ईश्वरीप्रसाद जी तमश्र ब्राह्मण रे् एक तकवदन्ती के अनुसार भगवान 

श्रीकृष्ण ने इन्ें कर्क नृत्य (नटवरी नृत्य) का पुनरुद्धार करने के तलए स्वप्न में नृत्य की भागवत बनाने का आदेश 

तदया। ईश्वरीप्रसाद जी इस कायण में जुट गए और उन्ोनें 80 वर्ण की आयु में यह कायण पूणण कर तलया। अपने सुपुत्र 

अड़गू जी, खड़गू जी और तुलाराम (तेलगू जी) को उन्ोनें अपनी सौ वर्ण की आयु तक नृत्य तशिा देकर पारंगत 

तकया। अड़गूजी के तीन पुत्र बाबा प्रगास जी (प्रकाशजी), दयाल जी और हररलाल जी हुए। जब ईश्वरी जी की आयु 

105 वर्ण की हुई, तो उन्ें मछली और कें चुआ पकड़ने का शौक हुआ। एक तदन नाग पंचमी के तदन कें चुआ 

पकड़ने के तलए जब उन्ोनें जमीन खोदी, तो वहााँ एक भयंकर काल-रूपी नाग तनकला और उसने ईश्वरी जी को 

डस तलया। उनकी तपच्चानवे-वर्ीया धमणपत्नी उनको लेकर तचता पर बैि गई और आाँचल फैलाकर भगवान् कृष्ण 

से प्रार्णना की तक यतद मैं सती हाँ, तो मुझे इस अति के बजाय दैवाति भस्म करे। उसी समय उनके आाँचल से अति 

प्रकट हुई और उसने पतत-पत्नी दोनो ंको आत्मसात कर तलया। यह स्थान हंतडया ग्राम में अब तक मौजूद है। 

माता तपता के अवसान के बाद खड़गूजी और तुलाराम जी ने नृत्य छोड़ तदया और अड़गूजी ने अपने तीन पुत्रो को 

नृत्य की तशिा दी। तपता की मृतु्य के बाद प्रगासजी अपने दोनो ंभाईओ के सार् लक्ष्मण पुर आ गए ,प्रगासजी के 

तीन पुत्र हुए  महाराज दुगाणप्रसाद , महाराज िाकुर प्रसाद , और महाराज मानजी। दुगाणप्रसादजी के तीन पुत्र हुए 

तबन्दादीन , कालकाप्रसाद ,भैरोप्रसाद। कालकाप्रसाद के तीन पुत्र हुए  जगन्ननार् उर्ण  अच्छन महाराज , बैजनार् 

प्रसाद  उर्ण  लचु्छमहाराज , और शमु्भ महाराज। अच्छनमहाराज के  संतान में अर्ाांत लखनऊ घराने की सातवी ं

पीढ़ी में तीन पुत्री तर्ा एक पुत्र हुए ब्रजमोहन तमश्र। शमू्भ महाराज की संतानो में कृष्ण मोहन और राममोहन के 

नाम उलेल्खतनय है।अच्छन महाराज के पुत्र पं. तबरजू महाराज हुए। तजन्ोने देश तवदेश में कत्थक नृत्य का स्थान 

प्रतततष्ठत तकया। नवाबो के संरिण में रहने के कारण लखनऊ घराने का अन्दाज प्रारम्भ से ही नजाकत व नफासत 

का रहा है। श्रगाररकता से ओत-प्रोत इस घराने की शैली अनं्यत लोकतप्रय है। 
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जयपुर घराना : 

जयपुर घराने के इततहास को दजण करने में लगे तवद्वानो ंके अनुसार, राजस्थान के कर्क गुरुओ ंके वंशजो ंऔर 

तशष्ो ंकी जीतवत सृ्मतत से जानकारी इकट्ठा करने के बाद सबसे पहला नाम तशव के कट्टर भि भानुजी का आता 

है। कहा जाता है तक करीब दो शताब्दी पहले उन्ोनें एक संत से तशव तांडव सीखा र्ा। वह, वास्तव में, जयपुर 

घराने के प्रवतणक बन गए, इस घराने का जन्म लगभग एक सौ पचासी वर्ण पूवण हुआ। भानुजी के पुत्र मालूजी के दो 

पुत्र रे् तजनका नाम लालूजी और कानूजी र्ा। तीनो ंपीतढ़यााँ तशव तांडव में पारंगत र्ी ंउन्ोनें अपने दो बेटो,ं 

तगरधारीजी उफण  तगधाजी जी और शेजाजी को तांडव और लास्या की तशिा दी, तगरधारीजी के पांच पुत्र रे्। एक 

पुत्र दूल्हाजी ने जयपुर को अपना तनवास स्थान बनाया। तगररधारीजी के अन्य दो पुत्र रे् । हरी प्रसाद और हनुमान 

प्रसाद । 

कहा जाता है तक हरर प्रसाद और हनुमान प्रसाद की जोड़ी इतनी आकर्णक र्ी तक यह देवपरी की जरी के नाम से 

मशहर र्ी। ये दोनो ंजयपुर दरबार के गुतनजन खाने में कायणरत रे्। हनुमान प्रसाद लास्य प्रदशणन के तलए और हरर 

प्रसाद आकाश चारी और चिदार परण के तलए अतधक प्रतसद्ध रे्।सार् ही कर्क नृत्य में भी पारंगत मोहन लाल 

को गायन संगीत की धु्रपद, धमार शैतलयो ंके गहन ज्ञान के तलए पहचाना जाता र्ा।  

प्रतसद्ध र्ी ंऔर हनुमानप्रसाद जी का नृत्य लास्य-प्रधान र्ा। इनके कुछ प्रतसद्ध भाई-बनु्ध भी इस घराने के यशस्वी 

तसतारे रे् तजनके जातीय भाई, चुन्नीलाल, दुगाणप्रसाद और गोवधणन जी। इन भाइयो ंने बेन््ट्सयाम जी नामक एक वृद्ध 

कलाकार से पयाणप्त तशिा ग्रहण की र्ी। शंकरलाल के कोई पुत्र नही ंहुआ। इनकी पुत्री का पुत्र बद्रीप्रसाद भी इसी 

िेत्र में तवकतसत होकर उच्च कलाकार बन गया। श्यामलाल के पुत्र तशवप्रसाद स्व. नारायणप्रसाद के दामाद हैं। 

चुन्नीलाल के दो सुपुत्र जयलाल और सुन्दरप्रसाद ने जयपुर-घराने के सवणशे्रष्ठ कर्काचायों के रूप में भारत में 

प्रतसब्दद्ध प्राप्त की। चुन्नीलाल के छोटे पुत्र दुगाणप्रसाद कर्क नृत्य के अततररि गायन, वादन और ज्योततर्-तवज्ञान 

में भी प्रवीण रे्। इनके कोई पुत्र नही ंहुआ, तकनु्त इन्ोनें जयलाल और सुन्दरप्रसाद जी को पूणण कलाकार बनाने 

मैं कोई कमी न रखी। दुगाणप्रसाद के तशिक नतू्थलाल जी उनके मामा लगते रे्। गोवधणन जी के सुपुत्र खेमचन्द्र 

प्रकाश ने तर्ल्म-िेत्र में शे्रष्ठतम संगीत-तनदेशको ंकी शे्रणी में ख्यातत प्राप्त की। खेमचन्द्र प्रकाश के दामाद जयपुर 

के गुणी गन्धवे पं. लक्ष्मणप्रसाद भारत के शे्रष्ठ गायको ंमें अपना स्थान रखते रे्। जयपुर-घराने में कुछ अन्य कलाकार 

नारायणराम, रमनलाल, अनोखेलाल आतद भी तचरस्मरणीय हैं ।जयपुर घराने के नतणक तहन्दी राज दरबारो ं से 

संबंतधत रहे हैं। अतः  इस घराने में कर्क नृत्य की मूल परम्परा अब भी सुरतित है। यद्यतप यहााँ के राजा वीर व 

जोशीले होते रे्। यही प्रभाव इस घराने के नृत्य पर भी पड़ा है। 

बनारस घराना : 

इस घराने से आजकल बहुत कम व्यब्दि पररतचत हैं। इसका उ द्भव केन्द्र तो राजस्थान ही है, तकनु्त इसका पूणण 

तवकास बनारस (वाराणसी) में ही हुआ, इसीतलए बनारस-घराने के नाम से इसका स्वतंत्र अब्दस्तत्व स्थातपत हो गया। 

जयपुर-घराने से पूवण राजस्थान में 'श्यामलदास-घराना' के नाम से एक अलग घराना तवख्यात र्ा, जो बाद में दो 

भागो ं में बाँट गया। एक जयपुर-घराना कहलाया और दूसरा जानकीप्रसाद-घराना। जयपुर-घराने का तवकास 

राजस्थान में हुआ और जानकीप्रसाद-घराना बनारस में पल्लतवत हुआ। 

जानकीप्रसाद के तीन प्रमुख तशष् रे्-चुन्नीलाल, दूल्हाराम और गनेशीलाल। चुन्नीलाल ने राजस्थान में ही तनवास 

तकया और दूल्हाराम तर्ा गनेशीलाल, जो जानकीप्रसाद के भाई भी रे्, बनारस चले गए। दूल्हाराम के तीन पुत्र 

हुए-तबहारीलाल, पूरनलाल और हीरालाल। तबहारीलाल के तीन पुत्र हुए-तकशनलाल, मोहनलाल और सोहनलाल, 

जो आजकल देहरादून में हैं। जानकीप्रसाद के दूसरे भ्राता गनेशीलाल के तीन पुत्र हनुमानप्रसाद, तशवलाल और 

गोपालदास हुए, जो आज जीतवत नही ंहैं। हनुमानप्रसाद का देहावसान सन् 1952 ई0 में 80 वर्ण की आयु में हुआ। 

तशवलाल नृत्य के अततररि तबला के भी तवद्वान् रे्। उन्ोनें अपना अतधकांश समय अपने बडे़ भ्राता हनुमानप्रसाद 
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के सार् ही व्यतीत तकया। तशवलाल के तीन पुत्र सुखदेव, दुगाणप्रसाद और कुन्दनलाल हुए । जानकीप्रसाद नृत्य के 

प्रततभाशाली कलाकार और संसृ्कत के ज्ञाता रे्। इनके कोई सन्तान नही ंर्ी, अतः  इन्ोनें अपने भाई चुन्नीलाल के 

लड़के अर्ाणत् अपने भतीजे (सबला) को नृत्य में पारंगत तकया और बनारस में बस गए। सबला के पुत्र दूदा हुए 

और दूदा के पुत्र हुकमा तर्ा मोतीलाल (मोतीराम) हुए। हुकमा जी के दो पुत्र दूल्हाराम और गनेशीलाल हुए, 

तजनकी परम्परा बहुत तवकतसत हुई। 

लखनऊ घराने की नृत्य शैली की विशेषताएँ  : 

1. लखनऊ घराना नजाकत व कोमलता पूणण है। लखनऊ घराने में पैरो ंकी तनकासी पर अतधक ध्यान न देकर, 

अंगो ंकी खूबसूरत बनावट पर तवशेर् ध्यान तदया जाता है। 

2. तवशुद्ध नृत्य के बोलो ंके अततररि, पखावज-तबले के बोलो ंव तप्रमलू नाचने की परम्परा है। 

3. लखनऊ घराने का िाट बनाने का अपना तवशेर् ढंग है। छोटे-छोटे िाट बााँधकर नतणक सम पर तवतभन्न प्रकार 

से मुद्रा बनाकर खड़ा होता है। िाट बााँधने के ढंग पर लखनऊ के नवाबी संरिण का प्रभाव स्पष्ट तदखाई पड़ता 

है। 

4. गत तनकास का प्रचलन अतधक है तर्ा गतभाव का कम। तवतभन्न प्रकार के गत तनकास जो नवाब वातजद अली 

शाह द्वारा 'बनी' में तदये गये है, नाचे जाते हैं दोनो ंओर से गत बनाने का प्रचलन है। 

5. िुमरी गाकर भाव बताना इस घराने की प्रमुख तवशेर्ता है। तबन्दादीन महाराज द्वारा रतचत िुमररयो ंपर शमू्भ 

महाराज गाकर ही भाव बताते रे् । 

6. ततकार के टुकड़ो ंमें 'ताऽ रे्ई तत रे्ई' के तवतभन्न प्रकार इस घराने में नाचे जाते हैं। धाताकयंूगा व तकटतकरु्रु् 

के बोलो ंका इस घराने में अत्यतधक प्रचलन है। 

7. इस घराने के नतणक पढ़न्त भी   बोल के वजन अनुसार कोमलतापूणण व भावपूणण अतभव्यब्दि के सार् करते हैं। 

जयपुर घराने की नृत्य शैली की विशेषताएँ : 

1. यह नृत्य शैली ओजपूणण व जोशीली है। राजस्थान के वीर राजा ओजपूणण नृत्य देखना ही पसन्द करते रे्। अतः  

इस शैली में तााँडव को अतधक महत्त्व तदया गया, परनु्त बाद में लास्य अंग जुड़ जाने से इस नृत्य में पररवतणन हुआ। 

वतणमान में जयपुर घराने के नृत्य में लास्य के लतलत अंगहार भी हैं तर्ा तााँडव की उद्धत चाररयााँ भी। 

2. इस नृत्य शैली में ब्दक्लष्ट तालो ंमें जेसे धमार, चौताल, रुद्र, बसंत, अष्टमंगल, लक्ष्मी, गणेश आतद तालो ंमें नृत्य 

करने का प्रचलन है। 

3. पैरो ंकी तवशेर् तैयारी पर इस घराने के नतणक तवशेर् ध्यान देते है, हस्तको ंपर कम। ततकार द्वारा कतिन 

लयकाररयााँ प्रसु्तत करना इस घराने की खास तवशेर्ता है। 

4. भ्रमरी का तभन्न-तभन्न प्रकार से व अतधक प्रयोग इस घराने की तवशेर्ता है। एक पााँव का चक्कर जयपुर घराने 

की ही देन है। एक पााँव पर दो, तीन, चार चक्कर लेना, सब तदशाओ ंके िमशः  चक्कर लेना, आकाश भ्रमरी इस 

घराने के नतणक सहज ही लेते हैं। 

5. जयपुर घराने में पखावज के बोल अर्ाणत् लम्बी-लम्बी व ब्दक्लष्ट परने नाचने का प्रचलन है। 

6. गत तनकास के स्थान पर गतभाव का अतधक प्रयोग तकया जाता है। गतभाव भी धातमणक कर्ानको ंपर आधाररत 

होते हैं जैसे - गोवधणन पूजा, कातलया मदणन आतद। 

7. इस घराने में कतवत्तो ंका नतणन तनजी तवशेर्ता है। अनेक नतणको ंद्वारा असंख्य कतवत्तो ंकी रचना की गई है जो 

प्रचलन में है। 

8. अतभनय पि में िुमरी की अपेिा भजन अर्वा पद पर भाव प्रसु्तत करते हैं। भावातभव्यब्दि साब्दत्वक रहती है। 

9. नृत्य के बोलो ंके अततररि तबला, पखावज के बोल पिीपरन, जातत परन, तप्रमलू आतद तवतभन्न प्रकार के बोलो ं

को नाचने का प्रचलन है। 
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10. जयपुर घराने के नतणक चमत्काररक नृत्य भी करते हैं जो अन्य तकसी घराने में नही ंहै जैसे ताल की एक आवतणन 

में फशण पर तबछे गुलाल से हार्ी बनाना, तलवार की धार पर नृत्य करना, एक भी बताशा तबना फोडे़, उन पर नृत्य 

करना आतद। उपरोि सभी तवशेर्ताएाँ  देखने से स्पष्ट है तक जयपुर घराने का परम्परा समृद्ध एवं सुदीघण है। 

बनारस घराने की नृत्य शैली विशेषताएँ : 

1. बनारस घराने की सबसे प्रमुख तवशेर्ता नृत्य के शुद्ध बोलो ंपर नृत्य करना है। इन घराने में केवल शुद्ध नटवरी 

के बोलो ंपर नृत्य तकया जाता है। तबला-पखावज आतद के बोल-नृत्य में प्रयुि नही ंहोते है। 

2. इस घराने में ही नृत्य की सही चिदार गतें सुनने को तमलती हैं। जहााँ एक ओर अन्य घरानो ंमें ततग्दा तदग तदग 

पर चार पैर लगाते हैं वही ंइस घराने में छः  पैर लगाये जाते हैं। इस घराने की नृत्यशैली अत्यन्त कतिन व श्रम साध्य 

है। 

3. बोलो के वजन के अनुसार ही अंग संचालन तकया जाता है। शास्त्ोि अंग जैसे उरप ततरप, तत्रभंग, लाग-डाट 

आतद का प्रयोग तकया जाता है। 

4. इस घराने में भ्रमरी का प्रयोग अतधक नही ंतकया जाता। इस घराने का मुख्य लक्ष्य अंगो ंकी स्पष्ट बनावट व पैरो ं

की स्पष्ट तनकासी है। तेजी व तैयारी नही।ं 

5. बनारस घराने में 'िुमरी' पर भाव बताना उनकी तवशेर्ता है। 'िुमरी' का केन्द्र बनारस माना गया, यहााँ के नतणक 

बड़ी कुशलता से भाव प्रसु्तत करते हैं। महाराज श्री कृष्णकुमार इस पि में दि रे्। 

6. यह एक शुद्ध व साब्दत्वक नृत्यशैली है। नृत्य करते समय, िुमका, कमर चलाना, हिे हाव-भाव वजणनीय है। इस 

घराने का नृत्य केवल मनोरंजन का साधन न होकर भब्दि-भावना रूपी व ईश्वर की ओर ले जाने वाला है। 
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4. टांक ,डॉ. माया : ऐततहातसक पररपे्रक्ष्य में कत्थक नृत्य 
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fofHkUu ?kjkusa ,oa jkx HkSjoh dh ?kjkusnkj cfUn'ksa 

bUnw Bkdqj & 'kks/kkFkhZ  

eap dyk ladk; ouLFkyh fo|kihB] Vksad] jktLFkku 

M‚- usgk tks'kh & 'kks/k funsZf'kdk 

vflLVsUV çksQslj] ouLFkyh fo|kihB jktLFkku 

lkjka'k%&Þ?kjkukÞ vFkok Þ?kjkusnkj xk;dhÞ xk;u&oknu dh ,d fof'k"V 'kSyh gSA ;w¡ rks Þ?kjkuksa dks 

fgUnqLrkuh laxhr dh le)̀ ijEijk ds rkSj ij tkuk tkrk gS] D;ksafd fgUnqLrkuh laxhr es aÞfofo/k 

izdkj ds ?kjkusa gq, gSaA bUgh afof'k"Vrkvksa us Þ?kjkuksa dh ijEijkÞ vkSj Þ[+;ky 'kSyhÞ dks tUe fn;kA 

gj ?kjkus dh xk;dh vius O;fDrxr Lo:Ik dks n'kkZrh gSA fdlh esa y; dk peRdkj gS rks fdlh esa 

rkuks adk oSfp«;] fdlh esa Bqejh dh ypd vkSj Lojksa dk Øfed foLrkj gS rks fdlh esa vkyki ds 

Lojksa }kjk xgu xEHkhjrk izrhr gksrh gSA
01
 bl izdkj lHkh ?kjkuksa dk <+ax vyx gksrs gq, Hkh dqN 

lekurk,a gSa] tSls&Lojksa dks yxkus dh e;kZnk] vuojr~ fj;kt+ ;k vH;kl vkSj xq: dh lsok esa yxs 

jgrs gq, dM+s vuq'kklu dk ikyu djukA ?kjkuk ,d lkaxhfrd ijEijk gS] ftlesa ?kjkusnkj izfrf"Br 

laxhrKksa }kjk vFkd ifjJe ls ;ksX; f'k";ksa dks rS;kj fd;k tkrk gS] rkfd og vius xq: }kjk izkIr 

laxhr ds Kku Hk.Mkj dks vkxs c<+k;sa rFkk vius f'k";ksa vkSj viuh f'k"; iz.kkyh dks ;g fo/kk iznku 

dj lds vkSj vius&vius ?kjkuksa dk izfrfuf/kRo dj ldsaA izLrqr 'kks/k i= esa [;ky xk;u ds fofHkUu 

?kjkuksa dk laf{kIr ifjp;] mudh fo'ks"krkvksa ds fo"k; esa ppkZ dh xbZ gS rFkk jkfxuh HkSjoh dh ?kjkusankj 

cafn'kksa dks lekfgr djus dk iz;kl fd;k x;k gSA  

eq[; '‘kCn%&?kjkuk] ijEijk] laxhr] xk;dh] xq:&f'k";] cfUn'k] ?kjkusnkj] HkSjoh] 'kSyh] [+;kyA 

izLrkouk%&?kjkuksa dk fuekZ.k xk;dh ls gqvkA gj ?kjkus dh xk;dh ,d nwljs ls fHkUu gSA nwljs '‘kCnksa 

esa ?kjkuk ,d n`f"Vdks.k gS D;ksafd fofHkUu laxhrKksa dk laxhr ds izfr viuh futh ;k O;fDrxr le>] 

xq.k ,oa fo"kerk,¡ gSa vkSj bUgha cqfu;knh rRoksa ds vk/kkj ij  laxhr ds {ks= esa mudh vyx igpku 

gksrh gSA 

vk/kqfud fgUnqLrkuh laxhr dh i`"BHkwfe tkuus ds fy, ?kjkusnkj laxhr dh tkudkjh vfuok;Z gSA fcuk 

bldks tkus ge mldh izkekf.kdrk dks vkSj mldh lPph vkRek dks ugha tku ldrsA ?kjkusnkj laxhr 

vk/kqfud fgUnqLrkuh laxhr dk vis{kkf/kd rRo ugha gS] ijUrq mldk vfuok;Z vax gSA
02
  

fgUnqLrkuh laxhr esa xq: f'k"; ijEijk ds }kjk ?kjkuksa dk vkfoHkkZo gqvkA ?kjkuksa dks ifjokj] oa'k 

ijEijk vFkok lEiznk; dguk Hkh vuqfpr ugha gksxkA laLdr̀ ds ,d 'yksd ds vuqlkj oa'k nks izdkj 

ls pyrs gSa] tUe vkSj fo/kk lsA tSls ,d ?kj esa tUe ysus okys lHkh O;fDr;ksa dk ,d ifjokj ;k 

?kjkuk gksrk gS] Bhd blh izdkj ,d xq: ls fo|k ikus okys lHkh f'k";ksa dk Hkh ,d ifjokj ;k ?kjkuk 

gksrk gSA
03
 laxhr dh iwath dks lqjf{kr rFkk fodflr djus esa ?kjkuksa dh vge~ Hkwfedk jgh gS] D;ksafd 

?kjkusnkj] izfrf"Br laxhrK ls f'k{kk izkIr djus okys f'k"; gha laxhr ds 'kq) :i dks vkRelkr~ dj 

ikrs gSaA ?kjkuksa ds ek/;e ls gh laxhr dh ckjhfd;ksa ,oa Lojksa ds xw<+ jgL;ksa dks izkIr fd;k tk ldrk 

gSA 

xq:&f'k"; ijEijk ds vUrxZr vkokT+k dks lqjhyk cukus ds fy, tks laLdkj ;k lqj ij fj;kT+k djus 

dk rjhdk ;gk¡ crk;k tkrk gS] og oLrqr% vius esa cM+k LokHkkfod vkSj oSKkfud gS] D;ksafd Þ?kjkusnkjÞ 

xk;dh ds fy, laLdkfjr vkokT+k gh Lohdk;Z gSA
04
 laxhr esa ?kjkus dc ls izkjEHk gq,] bldk mRrj 
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Bhd&Bhd nsuk dfBu gS] fdUrq vf/kdka'k fo}kuksa ds vuqlkj ?kjkuksa dh ijEijk djhc <+kbZ&rhu lkS 

lky ls vf/kd iqjkuh ugha gSA dqN fo}kuksa ds vuqlkj laxhr esa ?kjkuksa dk izkjEHk eqxy ;qx ds vfUre 

le; ls gh gqvk gS] D;ksafd fdlh Hkh izkphu ;k e/;dkyhu xazFk esa ?kjkuk '‘kCn dk mYys[k ugha 

feyrkA vr% ?kjkuksa dk vfLrRo <+kbZ*&rhu lkS lky ls vf/kd iqjkuk ugha gks ldrkA
05
   

Xokfy;j ?kjkuk 

fgUnqLrkuh laxhr esa [+;ky xk;dh ds fofHkUu ?kjkus gSa] buesa lcls izeq[k ?kjkuksa esa Xokfy;j ?kjkus dh 

ppkZ gksrh gSA rkulsu ds iwoZ dksbZ ?kjkuk ugha feyrk gSA vr% rkulsu ds oa'ktksa ls xk;u ds ?kjkus 

dk fuekZ.k ekuk tkrk gSA [+;ky xk;u ds ?kjkuksa esa Xokfy;j ?kjkuk loZJs"B ekuk x;k gSA mRrj 

Hkkjrh; laxhr dksa oSHkork ds f'k[kj ij igq¡pkus esa ftu ?kjkuksa dks Js; fn;k tk ldrk gS] mlesa 

Xokfy;j ?kjkus dk egRoiw.kZ ;ksxnku gSA Xokfy;j [+;ky xk;dh esa /kzqin /kekj dh xaHkhjrk VIis dh 

dqN rkus] Bqejh dh e`nqyrk rFkk rjkus dh y;dkjh dk lekos'k gksus ls [+;ky esa lc izdkj dh 

xk;dh ds vax vkrs gSa] ftlls [;ky xk;u esa dykdkj dh izfrHkk dks vlhfer volj izkIr gksrs 

gSaA
06
 LoxhZ; uRFku ihjc['k dks bl ?kjkus dk tUenkrk ekuk tkrk gSA muds nks iq= dknj c['k 

vkSj ihjc['k FksA dknj c['k Xokfy;j ujs'k LoxhZ; nkSyrjko th egkjkt ds ;gk¡ fu;qDr FksA dknj 

c['k ds rhu iq= gq,& gn~nw] gLlw o uRFkw [kk¡A budh f'k"; ijEijk esa dbZ izfrf"Br ?kjkusnkj xk;d 

lqizfl) f'k"; gq,A bl ijEijk esa ckyd`".k cqvk] bpydjUthdj] oklqnso tks'kh ,oa ckck nhf{kr 

¼uhyd.B½ FksA ckyd`".k cqvk ds f'k"; ia0 fo".kq fnxEcj iyqLdj Fks] ftUgksaus laxhr dh [kwc lsok 

dhA LoxhZ; fouk;d jko iVo/kZu] Lo0 oh0,0 d'kkydj] Lo0 oh0 ,u0 Bdkj] Lo0 vksadkjukFk Bkdqj] 

Lo0 ukjk;.kjko O;kl bR;kfn iyqLdj th ds f'k"; Fks vkSj blh ijEijk ds xk;d FksA 

Xokfy;j ?kjkus dh fo'ks"krk,¡& bl ?kjkus dh [+;ky xk;dh esa /kzqin vax dk Li"V izHkko gS] ftlds 

QyLo:i tksjnkj RkFkk [kqyh vkokT+k esa xkus dk izko/kku gSA blds vfrfjDr jkx dh 'kq)rk] Hkkoiw.kZ 

xk;u vkSj rhuksa lIrdksa ij leku :i ls cy nsrs gq, lh/kh rFkk likV rkuksa dk iz;ksx fd;k tkrk 

gSA bl ?kjkus esa Bqejh ds LFkku ij rjkuk xk;u dk pyu gS rFkk vkyki] [+;ky xk;u esa e/; rFkk 

nzqry; esa gh cfUn'kksa dks xk;k tkrk gS] lkFk gh y;dkjh ij fo'ks"k cy fn;k tkrk gSA  

izLrqr jpuk ÞmLrkn vCnqy j'khn [kk¡ lkgcÞ ¼jlufi;k½ tks fd Xokfy;j ?kjkus ds ,d izfrf"Br ,oa 

lqizfl) xk;d jgs gSa] ;g mudh iz;ksx/kfeZrk lEcU/kh fo'ks"k QjekbZ'kh jpuk gSA fuEufyf[kr jpuk 

jkx HkSjoh rFkk rhurky esa fuc) gSA  

jkx HkSjoh ¼rhurky esa fuc)½ 

LFkkbZ&eSa ibZ;ka lbZ;ka ykxw Nk¡M+ ns cbZ;ka ] 

Mxj pyr eksls cjtksjh dj u lbZ;kaA 

vUrjk&dj tksjr rksjh fcufr djr gw¡] 

bruk dgk eksjk ekuks ÞjluÞ fi;k] 

yiV >iV eksjk vpjk Nqor gks] 

dkVs djr yjdbZ;ka AA
07
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blds vfrfjDr ia0 vksadkjukFk Bkdqj }kjk jfpr ,d [+;ky HkfDr jpuk bl izdkj gS& 

jkx HkSjoh ¼rky & f=rky½ 

LFkkbZ&utfj;k ykxs js eksjh xqb;ka] 

calhcV v:rV tequk ds] ';ke lqUnj jl ikxh jsA  

vUrjk&og fprou eqLdku ek/kqjh y[k eu Hk;ks fcjkxh] 

Þiz.kojaxÞ eksgs dy u ijr gS] yksd ykt Hk; Hkkxh jsAA
08
  

¼d`".k HkfDr@:i ek/kqjhijd HkfDr jpuk½ 

vkxjk ?kjkuk 

vkxjk ?kjkus ds izorZd gkth lqtku [kk¡ ekus tkrs gSaSA bl ?kjkus dk izpkj [kqnk c['k us fd;k FkkA 

os uRFku ihj c['k ds f'k"; FksA mUgksaus vkxjk tkdj Xokfy;j ?kjkus dh xk;dh dks ,d uohu :i 

fn;k] tks vkxs pydj vkxjk ?kjkus ds uke ls izfl) gqvk FkkA bl ?kjkus ds izeq[k dykdkjksa esa 

uRFku [kk¡] xqyke vCckl [kk¡ ds uke fo'ks"k :i ls mYys[kuh; gSaA vkxjk ?kjkus dh ije f'k"; ijEijk 

esa vCnqy [kk¡] eqgEen [kk¡] QS;kT+k [kk¡] foyk;r gqlSu [kk¡ rFkk cUusa [kk¡ vkfn uke vkrs gSaA [+;ky 

i)fr dk izkjEHk bl ?kjkus esa 19oha 'kr’kCnh esa [+kqnkc['k us fd;kA bl rjg ls bl ?kjkus esa /kzqin 

/kekj ijEijk vkSj [+;ky ijEijk nksuksa dk mRre lg;ksx rFkk feJ.k jgkA vkxjk ?kjkus dh ijEijk 

ds dbZ jkx vkSj dbZ phT+ksa nwljsa ?kjkuksa esa Hkh xk;h tkrh gSa] rc tks phT+ks cjkcj vkSj vius fHkUu <ax 

ds lkFk vkxjk ?kjkus esa xk;h x;h] Qyr% ;s phT+ksa vkxjk ?kjkus ls lEcfU?kr ekuh tkusa yxhA  

phT+kksa dh u;h&u;h jpuk ds fo"k; esa vkxjk ?kjkus ds xk;d l`tu'khy jgs gSaA njlfi;k ¼egcwc [kk¡½ 

ljlfi;k ¼dkys [kk¡½] fouksnfi;k ¼rln~nwd gqlSu [kk¡½] izsefi;k ¼QS;kT+k [kk¡½] izkufi;k ¼foyk;r gqlSu 

[kk¡½ ,sls miuke ls vkxjk ?kjkus ds ¼?kjankT+k½ xoS;ksa us cgqr lh phT+kksa dh cafn'ksa cuk;h gSA jkx HkSjoh 

esa ,d ?kjkusnkj cafn'k] phT+k izLrqr gSA
09
   

jkx HkSjoh ¼f=rky&e/;y;½ 

LFkkbZ&gk¡ ik;fy;k ckts js eksjk lSa;k eSa rksjs lax tkmaxhA 

nsaxh xkjh eksjh lkl uuan vkSj nksjkuh tsBuh;kaAA 

yqxok uxj ds ppkZ djsa ekjs VksukAA ik;fy;k AA 

 vUrjk&Þfouksnfi;kÞ ,slh /khV /khVkbZ dkgs] dkgs cjtksjh djksA 

caxjh eqjd xbZ vaxh;k eld xbZ] lkph eSa dgr] 

iSa;k ijr] fcurh djr vc dcgq¡ eSa rksjs laxok tkamxh] 

pyks gVks tkvksuk AA ik;fy;k AA 
10
  

jkx HkSjoh esa gha ,d vU; ?kjkusankj cafn'k ¼phT+k½ izLrqr gS] tks vkxjk ?kjkusa ds mLrkn ÞQS;kT+k [kk¡Þ 

lkgc }kjk jfpr gSA mLrkn QS;kT+k [kk¡ vkxjk ?kjkusa ds lcls vPNs xoS;s le>s tkrs FksA bUgha dkj.kksa 

ls cM+kSnk ds egkjkt us mUgsa ÞvkQrkcs ekSfld+hÞ ds f[+krkc ls uokT+kk FkkA  

jkx HkSjoh ¼f=rky&e/;y;½ 

LFkkbZ&ik;fy;k ckts eSa dSls dj vkoqa lax rksjsA 

vkxs tkus eksjh lkl uuanh;k nksjuh;k tsBuh;kAA 

vUrjk&Þizsefi;kÞ rksls fourh djr gw¡ lst p<+r Mj ykxsA 

vkxs tkus eksjh lkl uuanh;k nksjuh;k tsBuh;kAA 
11
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t;iqj&vrjkSyh ?kjkuk  

jktLFkku dh jkt/kkuh t;iqj dk laxhr ds {ks= esa cgqr egRoiw.kZ LFkku gSA t;iqj dh fj;klrksa rFkk 

jktk egkjktkvksa us lfn;ksa ls dyk vkSj dykdkjksa dks izksRlkfgr fd;k gS] vusd xq.kh dykdkjksa dks 

jktkJ; fn;k rFkk laxhr dh vewY; fuf/k dks thfor j[kus dk drZO; fuHkk;k gSA xk;u ds {ks= esa 

eq[;r% t;iqj ?kjkus dk vkjEHk t;iqj ds djker vyh [kk¡ rFkk eqckjd vyh ¼y[kuÅ okys½ ls ekuk 

tkrk gSA ;g nksuksa egkjktk jkeflag ds njckjh xk;d Fks] eqckjd vyh mUgha cM+s eqgEen [kk¡ ds lcls 

NksVs iq= Fks] tks y[kuÅ ?kjkusa ds loksZPp dykdkj Fks] ftUgksaus dqN o"kksZa rd Xokfy;j esa jgdj 

Xokfy;j ?kjkusa dks Hkh fn'kk iznku dhA
12
  

t;iqj ?kjkusa ds tUenkrk eqgEen vyh [kk¡ ekus tkrs gSaA eqgEen vyh [kk¡ ds oa'ktksa esa eujax dk 

LFkku vR;Ur egRoiw.kZ gSA t;iqj ?kjkusa ds fodkl esa egku ;ksxnku fn;kA blds ckn ls t;iqj 

?kjkuk fo'ks"kr;k vYykfn;k [kk¡ lkgc dk ?kjkuk ekuk x;k] D;ksafd ;s ewyr% vyhx<+ ds ikl vrjkSyh 

uked LFkku ds fuoklh FksA fdUrq muds iwoZtksa us t;iqj vkdj ogk¡ dh xk;u 'kSyh dks Hkh vkRelkr 

fd;kA vr% bl ?kjkusa dks t;iqj&vrjkSyh ?kjkuk ;k vrjkSyh&t;iqj ?kjkuk ds uke ls Hkh tkuk 

tkrk gSA bldh LFkkiuk 19oha lnh ds vUr esa vYykfn;k [kku us dh FkhA bl ?kjkus us laxhr txr 

ds egku dykdkjksa dks tUe fn;kA bl ?kjkus dh xk;dh dk izfrfuf/kRo djus okys dykdkjksa esa 

eksaxwckbZ dqMhZdj] Jherh dslj ckbZ dsjdj] HkkLdj cqokc[kys ,oa xksfoUn cqok 'kkfyxzke vkfn gSaA 

blds vfrfjDr ;g ?kjkuk efYydktZqu ealwj] fd'kksjh veksudj vkSj vf'ouh fHkMs+ ns'kik.Ms tSls 

lqizfl) dykdkjksa ds fy, tkuk tkrk gSA  

t;iqj&vrjkSyh ?kjkusa dh fo'ks"krk,¡%& bl ?kjkusa ds xk;d vizpfyr jkxksa dks fo'ks"k rkSj ij xkrs gSa] 

lkFk gh cksy vaxksa dh fo'ks"krk fy, gq, iaspnkj xk;dh ;k ;wa dgsa dfBu xk;dh ij vf/kd t+ksj nsrsa 

gSa] fdUrq bl ?kjkusa dh xk;dh dfBu gksrs gq, Hkh lkSan;Z iz/kku gSA  

bl ?kjkusa esa Lojksa dks yxkus dk <ax vU; ?kjkuksa ls fHkUu gS] ijUrq vR;Ur gh e/kqj izrhr gksrk gSA 

blh ?kjkusa ls lEcfU/kr ,d ?kjkusankj Bqejh] tks jkx HkSjoh esa jfpr gS%& 

jkx HkSjoh ¼Bqejh½ 

LFkkbZ&vc jfr;k¡ fd/kj xokbZ js]  

ckye gjtkbZA 

vUrjk&gqT+kwj tkb;sxk x+Sjksa ds esgeku jfg;s 

feT+kkt vkidk gS pkgsa tgk¡] ogk¡ jfg;s 

tgk¡ Hkh jfg;sxk ljx.k esa bErsgka jfg;s 

nqvk rks ;g gS tgk¡ jfg;s 'kkguqek jfg;s 

eSa rks izhr fd;s iNrkbZA 

ckye gjtkbZA 
13
  

blh ?kjkusa dh ,d vU; cafn'k tks fd jkx HkSjoh esa fuc) gS%& 

jkx HkSjoh &Bqejh 

LFkkbZ&dks;fy;k jh uk cksyks Mkj] 

rjir ft;jk gekjA 

vUrjk&lwuh Hk;h jh mez fi;k fcu 

cj[kk _rq cSjh gekjAA 
14
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ifV;kyk ?kjkuk 

;g ?kjkuk Lo0 cM+s xqykevyh [kk¡ ds dkj.k vkt leLr Hkkjr esa izfl) gSA cM+s xqykevyh igys 

lkjaxh &oknd Fks] ijUrq ckn esa mUgksus mRd"̀V [+;ky xk;d ds :i esa viuh igpku cuk;hA ifV;kyk 

?kjkuk okLro esa fnYyh dk gh ?kjkuk jgk] ijUrq iatkc dh 'kSfy;ksa ls izHkkfor gksdj ;g iatkc dk 

?kjkuk cu x;k vkSj ifV;kyk fj;klr esa iuius ds dkj.k ÞifV;kyk ?kjkukÞ dgyk;kA
15
 dgk tkrk 

gS fd bl ?kjkusa dks ÞQrsg vyhÞ ftUgsa vyS;k vkSj QRrw ds uke ls tkuk tkrk gS] mUgksaus fnYyh] 

Xokfy;j vkSj t;iqj dh xk;dh ds lfEeJ.k ls bl ?kjkusa dh uhao j[khA  

blds i'pkr~ bl ?kjkusa dk izfrfuf/kRo mLrkn cM+s xqykevyh vkSj muds ckn cM+s xqyke vyh ds iq= 

equOoj vyh [kk¡ us fd;kA  

ifV;kyk ?kjkusa dh fo'ks"krk,¡& bl ?kjkusa dh xk;dh esa xys dh rS;kjh ij fo'ks"k cy fn;k tkrk gS 

vkSj [+;ky ds lkFk iatkc vax dh Bqejh xkus dk izpyu gSA blds vfrfjDr rkuksa ds fofo/k izdkj 

tSls& vkaydkfjd] oØrku] fQjr dh rkuksa dk iz;ksx vf/kd gksrk gSA [+;kyksa dk laf{kIr :i rFkk 

dykiw.kZ cfUn'kksa dk iz;ksx bl ?kjkusa dh fo'ks"krk gSA ifV;kyk ?kjkusa ls lEcfU/kr jkx HkSjoh esa ,d 

lqizfl) jpuk izLrqr gS] ftls vU; ?kjkuksa ds izfl) dykdkjksa us Hkh xk;k gSA   

jkx HkSjoh ¼cksy cuko½ trrky 

LFkkbZ&cktwcUn [kqy&[kqy tk; 

lk¡ofj;k us tknw MkjkA 

vUrjk&tknw dh iqfM+;k Hkj&Hkj ekjs 

vapjk mM+&mM+ tk; jsAA
16
  

jkx HkSjoh  

LFkkbZ&lqfu;ksa uUn dqekj  

Uktfj;k rqeh lax ykxh jsA  

vUrjk&m/kks vk;s ikuh yk;s 

tksx geha lax Hkksx dqctk lax 

lkSru cM+h Hkkxh jsAA 
17
  

fdjkuk ?kjkuk 

fgUnqLrkuh laxhr ds lqizfl) xk;dksa esa fdjkuk ?kjkusa ds xk;dksa dh igpku loZFkk fHkUu gSA fdjkuk 

?kjkuk eq[; :i ls rU=dkjksa vkSj lkjaxh oknd dk ?kjkuk gSA vr% bl ?kjkusa dks xk;dh esa Hkh rU= 

ok|ksa dk izHkko gSA ;g ?kjkuk Loj iz/kku xk;dh dks vf/kd egRo nsrk gSA fdjkuk ?kjkusa dh cqfu;kn 

eqxy dky esa gqbZ FkhA ck<+ ds dkj.k nksgrkbZ ds laxhrKksa dks tgk¡xhj us mRrj izns'k esa gh ftyk 

eqt¶Qjuxj ds fdjkuk uked LFkku ij clk fn;kA  

bl ?kjkusa dk uke ml LFkku ds vk/kkj ij iM+kA
18
 bl ?kjkusa ds f'k"; ijEijk cgqr foLrr̀ gSA blds 

laxhrdkjksa esa eq[;r% chudkj vkSj lkjaxh uokt gq,] gkykafd ia0 xksiky uk;d] m0 uUgsa [kk¡] m0 

ekSyk [kk¡] m0 vCnqy djhe [kk¡] m0 vCnqy oghn [kk¡] ghjkckbZ cM+ksnsdj] ljLorh jk.ks] lqjs'k ckcw] 

jks'kuvkjk csx+e] lokbZ xU/koZ vkfn tSls Js"B xk;d Hkh bl ?kjkusa esa gq,A lokbZ xU/koZ ds f'k"; ia0 

Hkhelsu tks'kh th Fks] ftUgksaus Hkkjrh; laxhr esa ,d vyx eqd+ke gkfly fd;kA fdjkuk /kjkusa ds 
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xk;dksa esa lcls vf/kd ;'k m0 vCnqy djhe [kk¡ us dek;k gS ,oa bUgksasus gh fdjkuk ?kjkusa dh rkyhe 

dks vkxs c<+kus esa fo'ks"k Hkwfedk fuHkk;hA  

fdjkuk ?kjkusa dh fo'ks"krk,¡& fdjkuk ?kjkusa esa foyfEcr y; esa xkus dks vf/kd egRo fn;k x;k gSA 

foyfEcr y; esa xkrs gq, Lojksa dk Øfed fodkl bl ?kjkusa dh fo'ks"krk gSA blds vfrfjDr vkyki 

iz/kku xk;dh vkSj Lojksa dks Hkkoiw.kZ rjhds ls izLrqr djuk] ftlls jkx dk iw.kZ Lo:i izdV gks tk;s 

vkSj jkx dh lqUnjrk mlds Lojksa dh xgjkbZ esa yhu gksdj xkuk bl ?kjkusa esa lquus dks feyrh gSA 

fdjkuk ?kjkusa dh ,d cafn'k tks jkx HkSjoh esa jfpr gSA izLrqr gS%& 

jkx HkSjoh  

LFkkbZ&,s l[kh  

Tkequk ds rhj 

 dkUgks esjks er tkvksa jsA 

vUrjk&xksdqy <wa<+h fczankou <wa<+h js 

dkgw¡ dkgw¡ ls ykxh izhr 

tequk ds rhjAA 
19
  

y[kuÅ ?kjkuk 

laxhr txr esa y[kuÅ ?kjkuk eq[;r% Bqejh ,oa dFkd ùR; ds fy, izfl) gSA fgUnqLrkuh laxhr esa 

vo/k dh laxhr ijEijk fo'ks"k egRo j[krh gS] D;ksafd laxhfrd /kjksgj rFkk [+;ky ds ?kjkuksa dk eq[; 

dsUnz y[kuÅ gSA y[kuÅ ?kjkusa ls dbZ izfl) laxhrKksa dk vkfoHkkZo gqvk gSA y[kuÅ ?kjkuk ftls 

dOoky cPpksa ds ?kjkusa ds uke ls Hkh tkuk tkrk gSA ;g ?kjkuk vR;Ur izkphu gksus ds dkj.k bldh 

tkudkjh vR;Ur nqyZHk gSA fdUrq lPpkbZ ;g gS fd y[kuÅ ds dOoky cPpksa ds ?kjkusa ds dykdkj 

fo'ks"k :i ls cMs eksgEen [kk¡ rFkk muds oa'ktksa ds }kjk vusd ?kjkuksa dk mn; ekuk tkrk gS] ftUgksaus 

fofHkUu ?kjkuksa dks viuh dyk }kjk lq'kksfHkr fd;kA  

eksgEen 'kkg jaxhys ds le; esa rkt [kk¡ uked ,d izfl) [+;ky xk;d Fks] ftuds nks iq= Fks] mudk 

uke xqyke jlwy ,oa tkuh FkkA vf/kdrj bfrgkldkj ,oa fo}ku xqyke jlwy ls gh dOoky cPpksa dk 

?kjkuk ekurs gSaA
20
 y[kuÅ ?kjkusa ds e'kgwj Bqejh xk;d oT+khj fetkZ ¼dnj fi;k½ dh jpuk gS] tks 

HkSjoh jkx esa gSA ;g ,d cafn'kh Bqejh gSA 

jkx HkSjoh  

LFkkbZ&u NsM+ksa u NsM+ks u NsM+ksa eksjk dkUgk 

NksM+ksa NksM+ksa daxuok] eksjk u rksM+ksa 

ekSls djks u yjkbZ uun n~;ksjkuh  

Lkjh fcp ukjh nsxh xkjh 

eSa rks gkjh lkjh NksM+ ns NSyk eksjkA 

vUrjk&dq¡oj dkUg ct̀cklh tknw Mkjs 

ij ukjh jksdr gks rqe dkgs ex esa  

lqu fxj/kkjh eSdk ykt Hkkjh gw eSa okjh 

Þdnj fi;kÞ tkus ns eSdk u NsM+ksaAA
21
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fu"d"kZ 

?kjkuk ijEijk D;ksafd eqxy dky ds i'pkr~ ls gh vkjEHk gqbZ] ,slk ekuk tkrk gSA vr% mlds ckn 

gh [+;ky xk;u 'kSyh vkSj Bqejh xk;dh dh 'kSfy;ksa dk izknqHkkZo gqvk vkSj ;g 'kSfy;k¡ fgUnqLrkuh 

laxhr esa izpfyr gksrh x;hA fo'ks"k :i ls uokcksa ds dky esa [+;ky ds lkFk&lkFk Bqejh dk vR;Ur 

izpyu gqvk vkSj jkfxuh HkSjoh dks ge fo'ks"k :i ls mi'kkL=h; laxhr ,oa Bqejh ds fy, mi;qDr 

ekurs gSaA vr% jkx HkSjoh dh vusd cfUn'ksa gesa fofHkUu ?kjkuksa esa izkIr gksrh gSA jkx HkSjoh ;w¡ Hkh ,d 

izkphu jkx gS vkSj bl 'kks/k i= esa [+;ky ds ?kjkuksa dh ppkZ dh x;h gSA vr% HkSjoh esa fuc) [+;ky 

,oa Bqejh dh dqN cfUn'kksa dks bl 'kks/k i= esa lfEefyr fd;k x;k gSA ;s ?kjkusankj cfUn'ksa gekjs 

laxhr dh vewY; /kjksgj dks vkSj vf/kd le`) djsaxhA  

lUnHkZ xzUFk lwph& 

01- JhokLro] izks0 gfj'pUnz] laxhr fucU/k laxzg ¼n'ke vkof̀r½] laxhr lnu izdk'ku bykgkcknA i`"B&213 

02- pkScs] MkW0 lq'khy dqekj] laxhr ds ?kjkuksa dh ppkZ] mRrj izns'k fgUnh laLFkku] y[kuÅA i`"B&13 

03- feJ] ia0 fot;'kadj] Hkkjrh; laxhr ds u;s vk;ke] dfu"d ifCy'klZ] ubZ fnYyhA i`"B&22 

04- JhokLro] izks0 gfj'pUnz] laxhr fucU/k laxzg ¼n'ke vkof̀r½] laxhr lnu izdk'ku bykgkcknA i`"B&213 

05- 'kekZ LorU=] Hkkjrh; laxhr ,d ,sfrgkfld fo'ys"k.k] vuqHko ifCyf'kax gkÅl] bykgkcknA i`"B&198 

06- ckaxjs] MkW0 v:ik egknsojko] Xokfy;j dh laxhr ijEijk] ;'kks;'k izdk'ku] gqcyh dukZVdA i"̀B&242 

07- vf[ky Hkkjrh; xU/koZ egkfo|ky;] laxhr dyk fogkj] vad flrEcj&uoEcj 2015A i`"B&37 

08- Bkdqj] ia0 vksadkjukFk] laxhrkatfy Hkkx&nks] fo'ofo|ky; izdk'ku] dk'khA i`"B&191 

09- esgrk] je.kyky] vkxjk ?kjkuk ijEijk xk;dh vkSj phT+ksa] Jh fcztd`".k >qRlh] egkjktk l;kthjko ;wfuoflZVh vkWQ 

cM+kSnkA i`"B&62]164 

10- esgrk] je.kyky] vkxjk ?kjkuk ijEijk xk;dh vkSj phT+ksa] Jh fcztd`".k >qRlh] egkjktk l;kthjko ;wfuoflZVh vkWQ 

cM+kSnkA i`"B&168 

11- esgrk] je.kyky] vkxjk ?kjkuk ijEijk xk;dh vkSj phT+ksa] Jh fcztd`".k >qRlh] egkjktk l;kthjko ;wfuoflZVh vkWQ 

cM+kSnkA i`"B&168 

12- 'kekZ LorU= Hkkjrh; laxhr ,d ,sfrgkfld fo'ys"k.k] vuqHko ifCyf'kax gkÅl] bykgkcknA i`"B&208 

13- https://youtu.be/xrMB7PjZLac?si=9YN2Cc1IpUFMzlW3  

14- https://youtu.be/cu0eHqhioeQ?si=1KCEKxJqO-9vWmTA  

15- 'kekZ LorU= Hkkjrh; laxhr ,d ,sfrgkfld fo'ys"k.k] vuqHko ifCyf'kax gkÅl] bykgkcknA i`"B&222 

16- feJk] ia0 'kadjyky¼lqHkjax½] uohu [+;ky jpukoyh¼Hkkx&nks½] vfHk"ksd ifCyds'ku] p.Mhx<+A i`"B&511 

17- https://youtu.be/GcOxnWKDc4Q?si=5xcddg38AsGRrHpM  

18- https://saptswargyan.in/gayan-ke-gharane/  

19- https://youtu.be/vjCCLtclCP0?si=ZmXuyTeLLdHKud9E  

20- laxhr 'kkL= izlax] dyk olq/kk ¼vizSy&flrEcj 2019¼la;qDrkad½]¼dOoky cPpksa ds ?kjkusa dh ijEijk & MkW0 lR; 

izdk'k½A i"̀B&91 

21- feJk] ia0 'kadjyky¼lqHkjax½] uohu [+;ky jpukoyh¼Hkkx&nks½ vfHk"ksd ifCyds'ku] p.Mhx<+A i`"B&130 
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वसतार के विकास में घरान  ंका य गदान 

Dr. Manoj Kumar Sharma - Assistant professor  

Department of H. C. M, Sangit Bhavana  

Visva-Bharati Santiniketan, West Bengal. 

भारतीय शास्त्ीय संगीत में घरानो ंका महत्वपूणण योगदान रहा है । भारतीय संगीत के शास्त्कारो ने गायन, वादन 

तर्ा नृत्य को संगीत कहा गया है । संगीत के प्रायः  सभी तवधाओ में घराने पाये जाते है । घरानो ंके तनमाणण के 

सम्बन्ध में अनेक तवद्वानो ंका तवतभन्न मत पाये जाते है । संगीत के घरानो ंकी चचाण पुस्तक में डॉक्टर सुशील कुमार 

चौबे ने कहा है तक “घराना तजसे हम  कुटंुब पररवार अर्वा कुल इत्यातद के नाम से सम्बोतधत करते हैं । संगीत के 

घराने को ऐसे  कुल के नाम से जाने जाते हैं जो इनके जन्मदाता होते हैं । इसका तवशेर् संबंध गायको ंऔर वादको ं

के सामुदातयक जीवन से होता है, तर्ा सभी लोग संगीत के उदे्दश्यो ंऔर तहतो ंकी पूततण में भरपूर हार्  बटाते रे् । 

ऐसे घरानो ंको संगीत जगत में एक तरह का जातीय समूह कहा जाता है  । प्रते्यक घराने की अपनी एक तनजी 

तवशेर्ता होती है, और वह अपनी परंपरा और शैली का ही अनुयायी होता र्ा । इसके अंतगणत प्रते्यक घरानो ंकी 

अपनी संगीत शैली का तवशेर्ज्ञ बनना ही उसका लक्ष्य होता र्ा, और उसी में वह कुशलता और प्रवीणता प्राप्त 

करता र्ा । जहां तक संगीत के मूल तसद्धांतो ंका संबंध है, सभी घराने उनका एक सा पालन करते हैं । राग के 

रूपायन  में अंतर हो सकता र्ा, परंतु सैद्धांततक आधार में कोई अंतर नही ंहोता है । गायको और वादको का 

जन-समुदाय एक ही भारतीय संसृ्कतत और एक ही सूत्र में बंधा हुआ होता है” ।  

भारतीय शास्त्ीय संगीत में तंत्र वाद्यो ंमें अन्य वाद्यो ंकी तरह तसतार का नाम भी प्रमुखता से तलया जाता है । तसतार 

भारत में ही नही वरन तवदेशो में भी लोकतप्रय वाद्य है  । तसतार के तवकास की बात करे तो समय के सार् सार् 

इस वाद्य यन्त्र में तनरंतर तवकास होते गये जो वतणमान में भी इसका स्वरुप तजतार के रूप में तदखाई देता है  । 

इसके  तवकास के िम को अगर देखा जाये तो इसमें घरानो ंका बहुत बड़ा योगदान रहा है । इततहास का अवलोकन 

करें  तो तपछले 250 वर्ों से पहले का कोई भी तसतार वादक का उले्लख प्राप्त नही होता  है । अर्ाणत 18 वी ंशताब्दी 

से ही तसतार और उसके वादको ंका उले्लख पाया जाता है”। इसके पूवण में वीणा तर्ा उनके घरानो ंका ही उले्लख 

पाया जाता र्ा ।  

इसके प्रमुख घराने इस प्रकार से है । इन सभी घरानो ंका ही योगदान है जो तसतार वाद्य को तवश्व पटल तक पहुचया 

है तर्ा अपना समू्पणण योगदान तदया है । सारा शे्रय इन सभी घरानो ंको ही जाता है । सभी का संतिप्त पररचय जो 

इस प्रकार है - 

वसतार घराना  

पूरब में तवषु्णपुर घराना दरभंगा घराना, पतश्चम में जयपुर सेतनया घराना, उत्तर में इटावा इमदाद खानी घराना, मैहर 

रामपुर घराना मैहर (मैहर घराना) , इंदौर लखनऊ घरानो का तनमाणण हुआ तर्ा वतणमान समय में इसका समृद्ध 

रूप हम सभी के बीच उपब्दस्थत है । तजसका संिेप में वणणन इस प्रकार से प्रसु्तत है -   

जयपुर सेवनया घराना  

जयपुर सेतनया घराने से ही लगभग सभी तसतार घरानो ंका उत्पतत्त हुआ ऐसा माना जाता है तजसका तक उले्लख 

भी प्राप्त होता है । ऐसा उले्लख प्राप्त होता है तक - तमया तानसेन के वंशज तभन्न-तभन्न शहरो में जाकर बस गए 

और इस प्रकार तवतभन्न घरानो ंका तवकास हुआ । इस प्रकार इसकी प्रमुख तीन  शाखाओ का तनमाणण होता है जो 

इस प्रकार से है - 

करीम खां जो तवलास खां के पुत्र रे् । इनके दो पुत्र सुघर खां एवं रागरस खां हुए । रागरस खां के ही पुत्र मसीत खां 

हुए, जो मसीत खानी गत के जनक माने जाते है । तसतार बाज का प्रारंभ मसीत खां के समय से ही माना जाता है, 

ऐसा माना जाता हैतक इन्ोनें ही तसतार वादन को एक नई तदशा प्रदान की र्ी । इस प्रकार यह कहा जा सकता है 



संगीत में घरान  ंका महत्व (भारतीय ज्ञान प्रणाली के विशेष संदभभ में) - भाग २ ISBN: 978-81-956774-8-1 

38 
 

तक सेतनया घराने में तसतार वादन की परम्परा  मसीत खां साहब से प्रारंभ हुआ र्ा । ऐसा उले्लख हमें अनेक गं्रर्ो 

के अध्ययन से प्राप्त होती है ।    

मसीत सेन या मसीत खां के तीन पुत्र हुए बहादुर सेन, रहीम सेन तर्ा अमृत सेन हुए अमृत सेन के गोद तलए हुए 

पुत्र एवं तशष् बरकत उल्ला खान हुए। बरकत उल्ला खां के तशष् आतशक अली खां हुए तर्ा आतशक अली के 

तशष् एवं पुत्र मुस्ताक अली खां हुए । जहा आतशक अली खां साहब ने बनारस को अपना कमणस्थली बनाया र्ा । 

जहा पर रहते हुए आपने अनेक तशष्ो ंको तसतार की तशिा प्रदान की र्ी ।  आतशक अली खां के पुत्र व तशष् 

मुस्ताक अली खां हुए । आप भी अपने समय के उच्च कोतट के तसतार वादक हुए जो आप के भी तशष् हुए तजनमे 

प्रमुख रूप से - पंतडत देबू चौधरी, प्रोफेसर रामदास चिवती (बनारस तहन्दू तवश्वतवद्यालय) इत्यातद अनेक प्रतसद्ध 

तसतार वादक हुए तर्ा पंतडत देबू चौधुरी के पुत्र एवं तशष् प्रतीक चौधरी जी हुए जो तसतार वाद्य एवं वादन को एक 

नई तदशा प्रदान की । इस घराने की एक तवशेर्ता यह भी है की आप के घराने में 17 पदों का तसतार वादन तकया 

जाता है  । जो सामान्यतः  वतणमान समय में 20 पदों का तसतार वादन तकया जाता है । पंतडत देबू चौधुरी जी के भी 

अनेक तशष् वतणमान समय में इस घराने के धरोहर के रूप में हम सभी के समकि उपब्दस्थत रहते है । जो हम 

सभी का मागणदणशणन करते है ।        

जयपुर सेवनया घराना िंशािली  

मसीत सेन या मतसत खां 

 

बहादुर सेन (पुत्र) 

                                                         

रहीम सेन (पुत्र) 

 

 

                   अमृत सेन                  लाल सेन                      तनयामत सेन                कन्या-वजीर खां  

 

             तनहाल सेन                       अतमर खां                                              तनहाल सेन       अमीर खां       

 

 

                           बरकत उल्ला खां (गोद तलए पुत्र एवं तशष्)                            तर्दा हुसैन     फसल हुसैन  

 

                                      आतशक अली खां (तशष्) 

                                        मुस्ताक अली खां (पुत्र) 

 

                                            देबू चौधुरी (तशष्) 

                                           प्रततक चौधुरी (पुत्र)  
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इटािा घराना 

तसतार के तवकास में इटावा घराने का भी बहुत बड़ा योगदान रहा है  । तसतार का इटावा घराना तजसे इमदाद 

खानी घराना भी कहा जाता हैं । इस घराने को उस्ताद इमदाद खां द्वारा स्थातपत तकया गया र्ा । उस्ताद इमदाद 

खां इटावा के साहब दाद खां के पुत्र रे् । उत्तर प्रदेश के इटावा में स्थातपत घराना बाद में इनायत खां के सार् 

कोलकाता को अपना तनवास स्थान बनाया । उस्ताद इमदाद खान साहब ने बाल्यावस्था से ही गायन की तशिा 

ग्रहण की र्ी, और बाद में तसतार वादन का अभ्यास कर अपने आप को स्थातपत तकया । आपने संगीत की प्रारंतभक 

तशिा अपने तपता से ही प्राप्त की र्ी । इसके अलावा आपने अन्य उस्तादो ंसे भी आपने तशिा ग्रहण की । तजनमे 

प्रमुख रूप से उस्ताद बंदे अली खां, उस्ताद रज्जब अली खां (बीनकार), तर्ा आतमर खां (तसतार वादक जयपुर) 

से भी संगीत की तशिा ग्रहण की र्ी । समय के सार् सार् आपने अपनी खुद की शैली तवकतसत कर ली तर्ा 

आपने तसतार में कुछ भौततक सुधार तकए और आपके वादन शैली को एक नवीन बाज के रूप में स्थातपत तकया 

तर्ा तजसे बाद में सभी ने इसे स्वीकार भी तकया गया” । इस घराने में एक से बढ़ के एक तदग्गज कलाकार हुए 

तर्ा सभी कलाकारो ंने अपने समपणण से इस घराने को अिुण रूप से बनाये रखा है । उस्ताद तवलायत खां साहब 

के योगदान को तो वतणमान समय में लोग आपके ही नाम से प्रचतलत तसतार वाद्य लेते है । यहााँ तक की कभी कभी 

सामान्तः  लोग पूछ लेते है तक आप कौन सा तसतार वादन पसंद करते है तवलायत खा शैली या तफर पंतडत रतव 

शंकर शैली । इस घराने के वंशजो में वतणमान समय में उस्ताद सुजात खां साहब इस घराने का प्रतततनतधत्व कर 

रहे है।       

शाहब दाद खां के पुत्र – 

                                                        

        

                         करीम दाद हुसैन                              इनायत हुसैन  

 

 

बेगम बीबी                  बेटी                         बेटी    इनायत हुसैन                        वातहद हुसैन               बेटी  

 

 

                                                                       बेटी                        बबू्ब खां     गुनना खां         

                                                                                                     

                                                                                                         शहीद परवेज     

 

नसीरन बीबी           सफीरन बीबी                 तबलायत हुसैन               रहीसन बीबी               इमरत हुसैन  

मुहम्मद खां            आतमर खां  

रईस खां           मोहम्मद सफी                                      तनशांत           इरशाद         टुटा हुआ     साफ 

                            

                                      अन्ततनणतहत             यमन       तजला         तहदायत  
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इंदौर घराना 

इंदौर घराना के अंतगणत बहुत से प्रतसद्ध बीनकार हुए जैसे उस्ताद बंदे अली खान, मुशरणर् खान, अबु्दल लतीफ 

खान इत्यातद । तजनमे से उस्ताद बने्द अली खां प्रतसद्ध बीनकारो में से एक र्ा । आपका जन्म 1826 में तकराना 

घराने के संगीत पररवार में हुआ र्ा ।  आपके तपता का नाम सातदक अली खां र्ा जो तक एक बीनकार रे्, उस्ताद 

बंदे अली खां साहब का तववाह मशहर ख्याल गायक हद्दू खां साहब के सुपुत्री से हुआ र्ा । कुछ तदन तक आप 

जयपुर में रहने के पश्चात् वहा से ग्वातलयर के ररयासत में चले गए (तजया जी राव के दरबार में) तर्ा सन 1860 के 

आसपास आप इंदौर दरबार में रहने लगे और लगभग 20 वर्ों तक वहां रहे । इसतलए आप के मुख्य तशष् इंदौर 

या उसके आसपास के दरबारो जैसे जावरा या देवास से संबंध रखते रे् । बंदे अली खान के तशष्ो ंमें वातहद खान 

(बीनकार) रे् और उनके दो भाई मुनव्वर खां (बीनकर) और नजीर खान (गायक) भी हुए ।  वातहद खान के पुत्र 

लतीफ खान का तववाह इमदाद खां की पोती से हुआ र्ा । लतीफ खान के दो भाई मजीद खां (तसतार वादक) एवं 

गुलाम कादर रे् ।  मजीद खां के तशष् मोहम्मद खां रे् जो बड़ी कुशलता से तसतार एवं बीन दोनो ंका वादन वह 

बड़ी कुशलता से तकया करते रे् । ऐसा कहा जाता है तक आप के पुत्र रईस खां एक उच्च कोतट के कलाकार हुए 

। रहीस खां ने तसतार की तशिा अपने वातलद मोहम्मद खान से हुई र्ी । बंदे अली खां के प्रमुख तशष्ो ंमें मुराद 

खां (बीनकार ) का नाम भी बड़ी सम्मान से तलया जाता है ।  मुराद खां के सबसे तवख्यात तशष् बाबू खां रे्, जो 

इंदौर के तनवासी रे् और बीन, तसतार, एवं सुरबहार का वादन बहुत ही अच्छा करते रे् । 18वी शताब्दी के उत्तराधण 

में यह पतश्चम भारत के उच्च कोतट के तसतार वादक हुए रे् । बाबु खां के तशष्ो ंमें उस्ताद हतलम जाफर खां का 

नाम अग्रणी रहा । आपने प्रारंभ के 2 वर्ों में बाबू खां, तत्पश्चात महबूब खा से तसतार वादन की तशिा प्राप्त की 

र्ी। आपके द्वारा तसतार का वादन बीन अंग से तकया जाता र्ा  । आप ही के द्वारा जाफर खानी बाज का भी तनमाणण 

तकया गया र्ा ।  

बंदे अली खां साहब के तशष् परंपरा में वहीद खां, मुनवर खां, नजीर खां, मुराद खां रे् । वातहद खां के 2 पुत्र हुए 

मजीद खां तर्ा लतीफ खां  मजीद खां के एक पुत्र हुए मोहम्मद खां । मुराद खां के तशष् परंपरा में बाबू खां, 

महबूब खां, जाफर खां तर्ा जार्र खां के ही यशस्वी पुत्र हुए अबु्दल हलीम जाफर खां जो आपने अपने पूवणजो 

का नाम रोशन तकया । आपके नाम से ही जाफरखानी शैली एक समय बहुत ही प्रतसद्ध शैतलयो ंमें से एक है  । 

आप के घराने में  वतणमान समय में आप के ही तप्रय तशष्ो ंमें से एक कोलकाता के पंतडत हाराशंकर भट्टाचायण इस 

परम्परा को आगे बढ़ाने में अपना योगदान दे रहे है ।                                  

उस्ताद बने्द अली खां (पुत्र तवहीन) 

 

तशष् मुराद सत्य (पुत्र तवहीन) 

 

बाबु खां (तशष्)                लतीर् खां (तशष्)                मातजद खां (तशष्)              रज्जब अली (तशष्)  

(वीणा,तसतार)                         (वीणा)                               (तसतार)                                 (वीणा) 

 

जर्र खां (तशष्)               मोहम्मद (तशष्) 

 

अबु्दल हतलम जर्र खां (पुत्र)                 

        (तसतार)                                               रईस खां (पुत्र) (तसतार) 

(सरखेल,डॉ. सब्यसाची ‘तसतार के तवकास में जय पुर सेतनया और इमदाद खानी घराना, 53-55) 
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मैहर घराना 

मैहर घराने का तनमाणण बाबा अल्लौद्दीन खां साहब को जाता है ।बाबा अल्लौद्दीन खां ने सैनी बीनकार घराने से 

अत्यतधक प्रभातवत होकर, उस्ताद वजीर खां साहब की संगीत तशिा के आधार पर मैहर घराने की नीवं डाली र्ी। 

बाबा ने सरोद शैली को सैनी घराने की शैली को तमलाया, तजसे उन्ोनें कई वर्ों में तवकतसत तकया र्ा तर्ा उसके 

बाद तजस नवीन घराने का तवकास हुआ उसे सैनी मैहर घराना या मैहर घराना कहा जाने लगा । 

मैहर घराने की वादन शैली में धु्रपद अंग, तवसृ्तत आलापचारी से पररपूणण है । इस घराने के तसतार वादन में सरोद 

अंग स्पष्ट रूप से पता चलता है, एवं कण, खटका, मुकी, जमजमा, बीन अंग के गंभीर वादन से ये शैली ओतप्रोत 

है । वतणमान समय में मैहर घराने का अत्यतधक प्रचार प्रसार के सार् सार् इनके घराने में तशष्ो ंकी एक बहुत 

बड़ी शंु्रखला भी उपलि है तजसमे एक से बढ़कर एक धुरंदर कलाकार हुए जो वतणमान समय भारत ही नही वरन 

समूचे तवश्व में व्याप्त है । पंतडत रतवशंकर, उस्ताद अली अकबर खां, मााँ अन्नपूणण, पंतडत तनब्दखल बनजी, पंतडत 

हरर प्रसाद चौरतसया, इत्यातद अनेक तवश्व प्रतसद्ध कलाकार हुए है ।    

सदु खां 

 

 

      शमु्सद्दीन             आफताबुद्दीन                  अलाउद्दीन                 नायब अली                   आयत अली  

 

                     बहादुर खां  

 

 

अली अकबर खां (पुत्र)                        अन्नपूणाण देवी (पुत्री)               रतव शंकर(तशष्)   

 

 

    आशीर् खां         ध्यानेश खां                  प्रनेश खां  

विषु्णपुर घराना  

इस घराने की स्थापना के तवर्य में ऐसा कहा जाता है तक पंतडत राम शंकर भट्टाचायण जी ने इस घराने का तनमाणण 

तकया र्ा । तजन्ें बहादुर खान का वंशज माना जाता है । बहादुर खां को तमयां तानसेन के वंशज माना जाता है । 

बंगाल में एक समय ऐसा र्ा जब धु्रपद  का बहुत प्रभाव हुआ करता र्ा । बंगाल में इसी समय बहादुर खां तवषु्णपुर 

में आ गए और उन्ें राज आश्रय प्रदान तकया गया र्ा । वह प्रतसद्ध धु्रपद गायक, वीणा, सुर तसंगार, रबाब जैसे 

वाद्यो ंको बजाने में आपको महारर् हातसल र्ी । आपको इन सभी वाद्यो ंपर सामान अतधकार प्राप्त र्ा । तवषु्णपुर 

घराने में धु्रपद गायकी के सार्-सार् अन्य शैतलयो को भी महत्व तदया गया। पंतडत राम शंकर भट्टाचायण जी ने अनंत 

लाल बनजी को तशिा प्रदान की र्ी । तजन्ोनें राम प्रसन्ना बनजी को तशिा प्रदान की र्ी । अनंत लाल गोकुल नाग 

के गुरु रे्, गोकुल नाग ने तसतार एवं धु्रपद दोनो ंकी तशिा ग्रहण की र्ी तर्ा आपके पुत्र मतण लाल नाग एक तवश्व 

प्रतसद्ध तसतार वादक हुए है तर्ा आपकी पुत्री व तशष्ा तवदुर्ी मीता नाग वतणमान समय की एक तवश्व प्रतसद्ध 

मतहला तसतार वतदकाओ में से एक है तर्ा आपकी भी अनेक तशष् व तशष्ाए है । आपके घराने के वादन में धु्रपद 

एवं ख्याल का प्रभाव स्पष्ट तदखाई पड़ता है । पंतडत मतणलाल नाग ने अपनी सबसे पहले प्रसु्ततत पंतडत सामता 

प्रसाद जी के सार् सन 1953 में दी र्ी । अपनी पाररवाररक तवरासत के सार् पंतडत मतणलाल नाग ने तसतार को 

अत्यतधक ऊंचाइयो ंतक पहंुचाया तजसको आने वाले अनेक शतको तक याद तकया जायेगा । आपने लंबे अरसे 
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तक तवतभन्न कंसटो, ऑल इंतडया रेतडयो एवं दूरदशणन पर अपनी प्रसु्ततत दी । आपको 2011 में संगीत नाटक 

अकादमी पुरस्कार, अलाउद्दीन खां पुरस्कार, बंग तवभूर्ण एवं कई अन्य पुरस्कारो ंसे सम्मातनत तकया गया । आप 

की पुत्री मीता नाग प्रतसद्ध तसतार वातदका है । आपने तसतार की तशिा अपने तपता पंतडत मतणलाल नाग जी के 

सातनध्य में रहकर प्राप्त की । आपने भारत तर्ा तवदेशो ंमें अनेक प्रतसद्ध संगीत के प्रसु्तततया दी । पंतडत राम 

शंकर भट्टाचायण के तशष् परंपरा में पंतडत अनंत लाल, गोकुल नाग, मतणलाल नाग, मीता नाग इत्यातद अनेक तवश्व 

प्रतसद्ध तशष्ो की परंपरा है  तर्ा आपके घराने में मतहलाओ को भी तवशेर् सम्मान प्राप्त है । 

विषु्णपुर घराना िंशािली      

बहादुर खां 

 

                         गदाधर चिवती                         रामशंकर भट्टाचायण  जादूभट्ट 

 

                     िेत्र मोहन गोस्वामी                                    अनन्त लाल बनजी   

 

 

        राम प्रसन्न बनजी                 गोपेश्वर बनजी                सौरेन्द्र बनजी                रातधका प्रसाद गोस्वामी  

      (पुत्र)                                 (पुत्र)                            (पुत्र)                           (तशष्ा) 

 

 

                        कृष्णचन्द्र दे                        तगररजाशंकर चिवती         जमीनी गांगुली     शैलेन बनजी 

 

                           मन्ना दे                                 तारापद चिवती  

 

  गोकूल नाग           परेश बनजी                      भूपेन बनजी              योगेश बनजी                ऐश बनजी  

     (तशष्)                  (पुत्र)                                (पुत्र)                        (पुत्र)                          (पुत्र) 

  

 मतणलाल नाग  

 मीतानाग   

(सरखेल,डॉ. सब्यसाची ‘तसतार के तवकास में जय पुर सेतनया और इमदाद खानी घराना -70-72) 

दरभंगा घराना   

ऐसा कहा जाता है तक 18वी ंशताब्दी के उत्तराधण में दरभंगा धु्रपद संगीतज्ञो का एक महत्वपूणण कें द्र माना जाता र्ा। 

महान धु्रपद परंपराओ ंमें तसतार के दरभंगा घराने का तनमाणण हुआ है ।  जहा भूपेन खां मतलक पररवार के शुरुआती 

संगीतज्ञो के गुरु हुआ करते रे् । दरभंगा में  धु्रपद संगीत पर मतलक पररवार का ही उस समय वचणस्व रहा है ।  

मतलक पररवार में गायन संगीत प्रमुख तो र्ा ही इसके अततररि वाद्य संगीत का भी बहुत प्रचलन रहा । नवल 

मतलक शुरुआती 19वी ंशताब्दी के बीन वादक हुआ करते रे्, तर्ा मतलक बाद में तसतार वादक के रु में ख्यातत 

प्राप्त की । दरभंगा के सबसे प्रतसद्ध तसतार वादक तर्ा अपने समय के शे्रष्ठ तसतार वादको में से एक रामेश्वर 

पािक (20वी  शताब्दी) हुए । ऐसा माना जाता है तक उन्ोनें बासत खां  से तालीम ली जो वातहद अली शाह के 

सार् कोलकाता में काफी समय से सार् रहे । उसके पश्चात तबहार आ गए रे् । पंतडत रामेश्वर पािक पूरब एवं 
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तदल्ली शैली दोनो ंमें वादन तकया करते रे् और ऐसा कहा जाता है तक उनकी शैली एवं तकनीकी का 20वी शताब्दी 

के तसतार वादन पर गहरा प्रभाव छोड़ा  । समय पररवतणन के सार् मतलक पररवार के वंशज समय बीतने पर 

मुतशणदाबाद और दरभंगा में बसते चले गए ।  पंतडत रामेश्वर पािक दरभंगा से्ट्ट के दरबारी संगीतज्ञ हुआ करते 

रे् और पंतडत बलराम पािक मुतशणदाबाद (पतश्चम  बंगाल) दरबारी वादको  में से एक रे्। ऐसा कहा जाता है तक 

यह घराना मूल रूप से धु्रपद शैली पर आधाररत है तर्ा इस घराने के तसतार के वादन में धु्रपद और ख्याल गायकी 

का प्रभाव स्पष्ट तदखाई पड़ता है जैसे –  आलाप, मीडं, खटका, मुकी, उलट  झाला इत्यातद जैसे तकनीको ंका 

प्रयोग बहुतायात में तकया जाता है यही इस घराने की पहचान है । इस घराने में मतहला संगीतज्ञो का मंच प्रदशणन 

का उले्लख न के बराबर प्राप्त होता है ।  

रामेश्वर पािक                                                                                  रामगोतवन्द पािक  

(तशष्) 

रामचतुर मब्दल्लक                                                                               बलराम पािक  

(धु्रपद)    

                                             

                                                                    अशोक         प्रमोद            नम्रता             तवनोद (तबला) 

(सरखेल,डॉ. सब्यसाची ‘तसतार के तवकास में जय पुर सेतनया और इमदाद खानी घराना -77) 

लखनऊ घराना  

उस्ताद आतमर खां (ग्वातलयर) और हातमद हुसैन (तसतार) के लखनऊ घराने में अनेक महत्वपूणण संगीतज्ञ हुए ।  

हातमद हुसैन खां के पुत्र आतदम खां एक अचे्छ तसतार वादक  होने के सार्-सार् कुशल धु्रपतदया भी वह रे् । आप 

तसतार वादन में धु्रपद एवं बीन अंग का बहुत सुन्दर प्रयोग करते रे् तजसके तलए आप प्रतसद्ध रे् । अबु्दलगनी खां 

एवं मुरब्बत खां हातमद खां के पुत्र रे् । अबु्दल गनी खां तसतार वादन में तनपुण रे् तर्ा अपने तपता का ही बाज़ का 

वादन करते रे् । शुद्ध धु्रपद शैली के आधार पर ही आप अपने आलाप का वादन करते रे् । अबु्दल गनी खां के 

प्रमुख तशष्ो ंमें लखनऊ के उस्ताद युसूफ अली खान का नाम भी बहुत प्रतसद्ध है । आप िुमरी अंग के आलाप 

एवं झाला (िोक झाला ) बजाने के बाद आप रजाखानी गत एवं तोडे़ बजाते रे् । युसूफ अली खान के पुत्र इस्माइल 

खां भी अपने तपता की शैली का ही अनुसरण करते हुए तसतार का वादन बड़ी कुशलता से करते रे् । इस घराने 

के महान तसतार वादको में इतलयास खां का नाम भी बहुत आदर के सार् तलया जाता  है । इतलयास हुसैन खां के 

तपता सखावत हुसैन खां एक सरोद वादक रे्, जो तक करामतुल्लाह खां के वंशज में से संबंद्ध रखते रे् । यह वंश 

रबाबीयो ंके नाम से मशहर र्ा । इतलयास खां ने तसतार के आरंतभक तालीम अपने तपता से तत्पश्चात अबु्दल गनी 

खां से भी तशिा प्राप्त तकया र्ा तर्ा आपने अपने नाना करामतुल्ला खां (सरोद ) से भी तशिा प्राप्त की र्ी । बाद 

में आप लखनऊ के उस्ताद युसूफ अली खां के तशष् हो गए रे् । आप मसीत खानी एवं रजा खानी गत को बड़ी 

कुशलता के सार् वादन करते रे् । इनके वादन में बीन के सार् ही रबाब की भी झलक बहुतायात में तमलती र्ी । 

आप झाले एवं तदर तदर के काम में यह रबाब एवं सुरबहार के वादन शैली का प्रयोग करते रे् इतलयास खां  की 

गते 32 या 64 मात्रा में बंधी  होती र्ी । आप के तशष् परम्परा में  हुसैन खां के पुत्र आजम खां या आतदम का पुत्र। 

युसूफ अली खान से इतलयास खां, इस्माइल खान इत्यातद अनेक संगीतज्ञ  रहे हैं । 

वतणमान समय में तसतार का जो तवकास हुआ है चाहे वह वादन शैली या वाद्य यन्त्र, उसमे इन सभी घरानो ंमहत्वपूणण 

योगदान रहा है । तजसका हम सभी संगीत जगत के लोगो के सार् आनेवाली पीढ़ी भी सदैव इन सभी घरानो ंका 

ऋणी रहेगी । 
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अवभजात ख्याल गायन की कलात्मक अवभव्यक्ति : ग्वावलयर घराना 

डॉ. मेघना अष्टपुते्र  

संगीत में घराना यह शब्द का प्रयोग कला सातहत्य मौतलक तवचार मान्यताओकंी परंपरा का पयाणयवाची शब्द है | 

घराना अर्ाणत परंपरा, शैली, एक पररवार, कई पीतढ़ओकंो ंएक सूत्रता में बांधने का प्रयास, ऐसा कह  सकते है | 

पीढ़ी दर पीढ़ी तकसी शैली को जीतवत रखने का प्रयास तकया जाता है | तत्पश्चात तदन ब तदन सामातजक, वैचाररक, 

रीत ररवाज में बदलाव आ जाता है वैसे घराने में भी बदलाव तदखाई देता है परंतु घराने के मूलभूत तत्वोकंो ंकायम 

रखना उस कलाकार का नैततक कतणव्य बनता है इसतलए उसको अतभजात संगीत कहते है | इस तरह घराने का 

तवकास होता जाता है | 

इस शोध पत्र में मैं उत्तर भारतीय संगीत की अतभजात ख्याल गायन की परंपरा अर्ाणत ग्वातलयर घराने के बारेमें 

चचाण करंूगी |  

ख्याल गायन की तनतमणतत भारतीय शास्त्ीय संगीत का एक नया पवण कहा जा सकता है | ३०० -४०० वर्ण की धु्रपद 

परंपरा को छेद देते हुए गायक के अतभव्यब्दि को उजागर करनेवाली यह गायन शैली बहुत ही कम समय में 

लोकतप्रय हुई | इसका शे्रय तनतश्चत रूप से महा तवद्वान रंग द्वय अर्ाणत सदारंग-अदारंग जी को जाता है | ख्याल 

गायन को वास्ततवक लोकतप्रयता १८ वी शताब्दी में तमली ऐसा कहा जाता है | ख्यालोकंी बंतदशे, रचनाएाँ  , और 

उनका प्रचार प्रसार उन तवद्वानोकें द्वारा हुआ जो स्वयं धु्रपद और धमार के गायक रे् | वैसे देखा जाए तो बृहददेशी 

गं्रर् के अनुसार धु्रपद शैली के पश्चात जब ख्याल गायन पद्धतत रूढ हुई उसके पूवण उस परंपरा को ‘ सांप्रदाय’ के 

नाम से जाना जाता र्ा,उसके बाद जैसे जैसे संगीत का तवकास होता गया वैसे आधुतनक ख्याल गायकी की इस 

परंपरा को घराना के नाम से जाना गया वह करीबन १९ वी शताब्दी में !  

संगीत में तदल्ली ,ग्वातलयर , तकराना , पतटयाला , जयपुर , अतरोली, भेंड़ी बझार , ऐसे अनेक घराने प्रचतलत हुए 

उनमें से ग्वातलयर घराना सबसे प्रचतलत घराना माना गया | इसी घराने के तवद्वान गायको ंद्वारा संगीत का उच्चतम 

आतवष्कार देखने को तमलता है | पीढ़ी आगे बढ़ती गयी | वैसे परंपरा नुसार अनेक तवद्वत्ता पूणण गायक कलाकारोकंा 

जन्म हुआ और उनकी सृजनात्मक अतभव्यब्दि द्वारा अलग अलग शैलीओकंा आतवष्कार होता गया और नए नए 

घरानोकंा जन्म हुआ | परंतु इन सभी तवतभन्न घरानोमें प्राचीन ग्वातलयर घराना ही घरानोकंी गंगोत्री माना जाता है |  

ग्वातलयर शहर संगीत की काशी या तीर्णिेत्र माना जाता है | घराने की गायकी का प्रचार , प्रसार , उद्धार उस समय 

के राजा मानतसंह तोमर द्वारा तकया हुआ तदखाई देता है | राजा जी के दरबार में १६ नायक रे् | जो सभी गायक 

और संगीत के अतद्वतीय तवद्वान रे् | उदा। बैजु नायक, बिु नायक, हुसैनी नायक आतद. इन्ी की सहायता से राजा 

जी ने ‘ मानकुतूहल’ गं्रर् की तनतमणतत की | उसी समय संगीत के महा सम्राट तमया तानसेन का जन्म हुआ उसकी 

संगीत प्रततभा देखकर सम्राट अकबर ने तदल्ली दरबार के नवरत्नोमें शातमल तकया | इसी तरह यह समय भारतीय 

संगीत का सुवणण युग कहलाया जाने लगा | तब साधारण १८ वी शताब्दी में सदारंग- अदारंग के काल तक धु्रपद 

गायकी लोकतप्रयता की ऊंचाई तक जा पहंुची र्ी | उस वि उ. शक्कर खााँ और मक्खन खााँ बडे़ प्रतसद्ध तवद्वान 

रे् | ऐसा कहा जाता है की उन्ोने अलग अलग तालो ंमें ऐसे ख्याल बांधे रे् की लोग दंग रह जाते रे् | उ. शक्कर 

खााँ के पुत्र बडे़ मुहम्मद खााँ ने ख्याल गायकी का तसक्का जमा तदया | उन्ी के ख्याल सुनकर ग्वातलयर के गायको ं

पर बड़ा प्रभाव पड़ा और उनके गायन में लयकारी , तान , सरगम , बोल बााँट का समावेश होने लगा | और इसी 

तरह पीढ़ी दर पीढ़ी धीरे धीरे ख्याल गायकी में ग्वातलयर घराना अतं्यत प्रचतलत एवं लोकतप्रय होने लगा |  

ख्याल गायकी का अपना एक सौदंयण है , संुदर स्वरूप है | उसमे ग्वातलयर घराने की परंपरा सबसे प्राचीन ! 

ग्वातलयर घराने का योगदान, तशष् परंपरा , गायन शैली , वाङ््गमय तनतमणतत आतद वसु्तओकंो ं देखते हुए बहुत 

ज्यादा प्रभावी मालूम पड़ता है | घराने की गायकी का जब अभ्यास करते है तो वह अष्टांग युि मालूम होती है | 

घराने के बब्दन्दशो ंमें सीधा सरल परंतु अर्णपूणण सातहत्य , शुद्ध राग, प्राचतलत राग, उतचत गान तिया, अनुशातसत 
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प्रसु्ततत , कलात्मक आलापी , बहलावे, तान, बोल बााँट , आतद सौदंयण पूणण अंगोसें यह गायकी सजी हुई तदखाई देती 

है | उ. नत्थन पीर बख्श , हददु – हसु्स खााँ से लेकर बालकृष्ण बुवा , कृष्ण राव शंकर पंतडत , आतद तवद्वानो ने 

अपनी अपनी कल्पना , सृजन शीलता से उसको सजाया है | तवतवध अंगोकंा संतुलन , सांगीततक सौदंयण शास्त् 

घराने का एक तत्व है और वह बड़ी तनष्ठा से जतन तकया जाता है यह बात सबसे महत्वपूणण है |  

ग्वातलयर घराने की प्रमुख तवतशष्टता अर्ाणत गततमानता...४-५ स्वरोकें लगाव से राग की आकृतत शीघ्र स्पष्ट करने 

की पद्धतत अर्ाणत ग्वातलयर घराना ! इस घराने के सबसे महत्वपूणण तत्व यह है की श्रोताओकंो ंराग और ताल का 

आकलन शीघ्रता से मालूम हो जाए इसतलए इस घराने के कलाकारो ंमें प्रायः  प्रचतलत राग यमन, तबहाग, केदार, 

तोड़ी,  गौड़ मल्हार आतद और झुमरा , ततलवाड़ा या एकताल का ही चुनाव रहता है |  प्रचतलत राग रखने का अच्छा 

उदे्दश्य यह है की श्रोतृ वगण को राग की पहचान में ज्यादा समय न तबताते हुए कलाकार द्वारा प्रसु्तत राग के सौदंयण 

स्थान , आतवष्कार कौशल्य , राग के सूक्ष्म स्थान आतद चीजो ंकी तरफ उनका ध्यान खीचंा जाए और उनका रंजन 

हो | सीधे सरल तवस्तारिम रागो ंका चयन करके उसमे सूक्ष्म काम कलाकारो ंद्वारा तकया जाता है | इस घराने में 

शुद्ध मुद्रा , शुद्ध वाणी  ,उसके सार् सहज संुदर पर भारदस्त शैली होती है जो धु्रपद शैली की तवशेर्ता है| इसमें 

धु्रपद शैली के ख्याल प्रायः  सुनने को तमलते है |  शब्द स्वर ताल यह तीनो ंअंगो ंका समान समन्वय तदखाई देता है|  

सीधी पले्लदार आकारयुि तान बड़ी कुशलता से प्रसु्तत करना इस घराने की तवशेर्ता है | ग्वातलयर मे ख्याल 

और टप्पा गायन शैली एक सार् पाली बढ़ी इसतलए ग्वातलयर घराने के कलाकार की टप्पा गायन कर सकते है | 

आतवभाणव-ततरोभाव , बहलवे , गमक , खटका , मुरकी , मीडं़ आतद तवतभन्न अंगो से यह गायन शैली सदाबहार 

तदखाई देती है | इस घराने में सौदंयण शास्त् के तत्वानुसार चौकट या तनयम को बाधा न लाते हुए तर्ा अनुशातसत 

अर्ाणत तसद्धांतोकंा तंतोतंत पालन करते हुए अतं्यत प्रभावशाली और पररणाम कारक प्रसु्ततत करना वैतशष्ठ्य पूणण 

तदखाई देता है |  

अंत मे इतना ही कहना चाहंगी के , ग्वातलयर घराने की परंपरा समस्त देश में गौरवपूणण स्थान स्थातपत कर चुकी 

है कू्यकी वह सबसे पुरानी है | जैसे जैसे परंपरा आगे बढ़ती गयी वैसे गायको ंकी प्रयोगशीलता, सृजनतशलता द्वारा 

शैली में बदलाव जरूर आया परंतु घराने के मूलभूत तत्वोकंो ंजतन तकया गया , बादमें कई सारे नए घराने बन गए 

लेतकन उनके मूल तत्व ग्वातलयर घराने के ही रहे है | 

संदभभ गं्रर् सूची: 

1. ग्वातलयर की संगीत परंपरा, डॉ अरुण बांगरे  

2. Indian Aesthetics and musicology, Prof. Premlata Sharma 

3. Hindustani music and the aesthetic concept of Music, Anjali Mittal 
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अजराडा घराना के कायद  ंमें सावहक्तत्यक-तत्व (छंद एिं  अनुप्रास-अलंकार के संदभभ में) 

वमलन ड वडया - शोधछात्र  

डॉ. केदार मुकादम - मागणदशणक  

तडपाटणमेंट ऑफ तबला, रै्कब्दि ऑफ परर्ातमांग आट्णस, 

द महाराजा सायाजीराव यूतनवतसणटी ऑफ बड़ौदा  

श धसार  

प्रसु्तत शोधपत्र में शोधार्ी द्वारा आज के हमारे सबसे लोकतप्रय अवनद्य वाद्य तबला का महत्वपूणण वादन प्रकार 

ऐसे ‘कायदा’ तवर्य पर प्रकाश डालने का तवनम्र प्रयास तकया गया है। तबला के अजराडा घराना के कायदो ंमें 

तनतहत सातहब्दत्यक तत्वो ंको उजागर करने का तवनम्र प्रयास तकया गया है।  सातहब्दत्यक तत्वो ंजैसे छंद और अलंकार 

यह दो ंमहत्व पूणण पहलुओ ंका शोधार्ी द्वारा संतिप्त मे तववरण इस शोधपत्र मे दशाणया गया है।  

बीज शब्द : तबला, अजराडा घराना, कायदा, सातहब्दत्यक तत्व, छंद, अलंकार    

प्रस्तािना 

सातहब्दत्यक तत्वो ंका तबला वादन की बंतदशो ंमें आंतशक रूप से समायोजन होता है,  जैसे- कायदा तवलंतबत तर्ा 

मध्य तवलंतबत लय में प्रसु्तत की गई एक कतवता होती है, इसमे अलंकार और तुक दोनो ंका सबसे ज्यादा उपयोग 

होता है। इन दोनो ंके कलात्मक प्रयोग से ही काव्यानुभूतत की प्रतीतत श्रोताओ ंको बार-बार होती है।  

तबला स्वतंत्र वादन का सबसे महत्व पूणण वादन प्रकार एसा ‘कायदा’ में तनतहत सातहब्दत्यक तत्वो ंमें छंद और 

अलंकार यह दोनो ं महत्वपूणण तत्व है। कंू्यकी यह दोनो ं सातहब्दत्यक तत्वो ं से एक तवतशष्ट सौन्दयण की अनुभूतत 

श्रोतागणो ंको होती है। तबले की भार्ा में बंतदशो ंकी तनतमणतत होती है, तजनमें काव्य तत्व की अनुभूतत तमलती है। 

भातर्क काव्य के गिन में छंद वृत्त संकल्पना और अलंकार बहुत ही महत्वपूणण भूतमका तनभाते  है। तबला वादन 

में प्रयुि बंतदशो ंमे भी यहााँ के समर्णवान कलाकारो ंने सातहब्दत्यक तत्वो ंजैसे तचंतन प्रधान दृतष्टबोध,तबम्ब तवधान, 

तशल्प तवधान, रस, छंद, अलंकार, काव्य प्रयोजन, सौदंयणबोध, नाद सौन्दयण, वणणमैत्री, प्रयोग धतमणता आतद का उतचत 

प्रयोग कर अपनी शैली को तवतशष्ट बनाया।  यह सारे सातहब्दत्यक तत्वो ंमें से छंद और अलंकार का तबला के 

अजराडा के कायदो ंसे अंतरसंबंध देखते है।  

१. कायदा और छंद का अंतरसंबंध: 

१.१ छंद: 

“छंदः  पादौ तु िेदय हस्तौ कल्प sर् कथ्यते। 

ज्य वतषामयनं    चक्षुवनभरुतं्क     श्र त्रमुच्यते ।। 

वशक्षा  घ्राणनु्तिेदस्प  मुखं  व्याकरणंसृ्मतम । 

तस्मात्   सांगमधीतै्यि   ब्रह्मल के   मवहयते ।।“ 

चरण स्थानीय होने के कारण छंद परम पूजनीय है जैसे भौततकसृतष्ट में तबना पांव के मनुष् पंगु है वैसे ही काव्यरूपी 

सृतष्ट में तबना छंदः शास्त् के ज्ञान में मनुष् पंगुवत् है। तबना छंदः शास्त् के न तो कोई काव्य की यर्ार्णगतत समझ 

सकता है न उसे शुद्ध रीतत से रच सकता है। भारतवर्ण में संसृ्कत और अन्य भार्ाओ ंके तवद्वानो ंमें कदातचत ही 

कोई एसा होगा जीसे काव्य पढ़ने का अनुराग न हो परंतु तबना छंदः शास्त् के पढे उने् काव्य का यर्ार्ण ज्ञान एवम 

बोध होना असंभव है। इसी प्रकार बहुतेरो ंको काव्य रचने की भी रुतच रहती है तकनु्त तबना छंदः शास्त् के जाने 

शुद्ध और शे्रष्ठ काव्य रचना दुस्तर है।  
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“क्रम  हत  मता, क्रम  गत  िृता। 

सम कल िणाभ, वगन प्रवत चणाभ।। 

(िम हत = िम नही ंहै तजसमे। िम गत = िम है तजसमे। कल = मात्रा ) 

“तजन छंद के चारो ंचरणो ंमें एक समान मात्रा हो परंतु वणणिम एक सा न हो वही मावत्रक छंद है।“  

“तजन छंद के चारो ंचरणो ंमें वणणिम एक सा हो और उनकी संख्या भी समान हो वही िावणभक िृत है।“  

“मत िरण गवत यवत वनयम, अंतवह समता बंद। 

जा पर रचना में  वमले, भानु  भनत  स्वइ  छंद।।“ 

आचायण भरत ने ‘छंद हीन  न शब्द sक्तस्त’ अर्ाणत छंद के तबना कोई शब्द नही ंहोता, कह कर छंद की उपादेयता 

स्वीकार की है। छंद के दो भेद है वृत और जातत। वैतदक परंपरा में छंद वृत कहे गए है। बाद में भी वतणणक छंदो ं

के तलए ‘वृत’ शब्द का प्रयोग तमलता है। भानु कतव ने वतणणक छंदो ंके तलए ‘वृत’ और मातत्रक छंदो ंके तलए ‘जातत’ 

का प्रयोग तकया है। 

१.२ : तबला की बंवदश  ंमें प्रयुि ह ने िाले छंद  ंके स्वरूप एिम सावहक्तत्यक छंद का अंतर तर्ा विचार-

विमशभ   

• तबला की बंतदशो ंमें प्रयुि होने वाले छंदो ंके स्वरूप का अर्ण यह है की “सातहब्दत्यक छंद के गू्रव(Groove) 

से याने सातहब्दत्यक छंद की पढ़ंत या उसकी बजंत से जो नादीय रूप उत्पन्न होते है उसके अनुरूप जो उसका 

चलन बंतदशो ंके गिन के  उपयोग में तलया जाता है उसे सांगीततक भार्ा में छंदबद्धता कहा जा सकता है । 

केवल सातहब्दत्यक छंद से ही नही ंबब्दि संगीत में हर एक गीत, बंतदश सभी प्रकार के प्रबंधो ंकी एक एक 

मात्रा में अलग-अलग छंद एवं छंद में तनतमणत अलग-अलग चलनो ंके   स्वरूप महसूस  होते  है। जैसे की 

‘धागेनधीsंनधाs      धाsगेगेनगतधन       तधनातगनातधनधागे   त्रकतधनतधनातगना’ इस कायदे की  हर एक  मात्रा 

के शब्दसमूह में  अलग अलग छंद का स्वरूप तदखाई देता है । 

• “छंद स्वयं उल्लासपूणण होता है, हम उसको(सातहब्दत्यक छंद) कम्पोज़ करके सांगीततक रूप में ढालते है यह 

संगीत में ढाले जाने की जो िमता है वो संगीत में प्रयुि होने वाले छंद का स्वरूप है। हमारे तबले की भार्ा 

पाटािर की भार्ा है, इसमे कैसे तनतश्चत करना की ये ‘ल=लघु’ है या ‘ग=गुरु’, इनको ‘टंकण स्वर=टंकण’  

नाद बोलते है। यह ‘टंकण’ नाद या   ‘ननाद’ को बाहर तनकालने होते है।“–पंतडत सुशीलकुमार जैन        

• तबला में  छंद याने जो छंद तबला की बंतदशे बजने से उत्पन्न होता है। इसका गतणत हमारे सातहब्दत्यक छंद 

जैसे के वैतदक और लौतकक उनसे अलग है और जतटल भी कंू्यकी सातहब्दत्यक छंद में तसफण  लघु और गुरु होते 

है जहां तबले की बंतदशो ंमें आने वाले  छंद में दु्रत, अणुदु्रत, लघु, गुरु, काकपद आतद प्रकार का काल होता 

है कई बार इससे ज्यादा मात्रा का भी काल होता है।  

• तबले की नादातदकरण से उत्पन्न होने वाले  छंद और सातहब्दत्यक छंद बजने के दृतष्ट और तलखने की दृतष्ट से 

तभन्न है कंू्यकी उदाहरण के रूप में, हम तीनताल का एक कायदा देखते है...  

‘धा तत ट धा तत ट  धा धा तत ट  धा गे ततं ना तक ना ता तत ट ता तत ट  धा धा तत ट  धा गे तधं ना तग ना ‘ 

यह कायदा हम भार्ा(सातहब्दत्यक छंद) के तहसाब से बजाएंगे तो कायदे की मात्रा बढ जाएगी कंू्यकी भार्ा के 

तहसाब से ‘धा’, ’गे’, ’ततं’, ‘तधं, ‘ना’ ये सभी वणों का कालमान बढ  जाएगा कंू्यकी यह गुरु मात्राएं है तजससे  

कायदे की मात्रा भी बढ जाती  है। 

• सावहक्तत्यक दृवष्ट से यह कायदा:  

• बोल : धा तत ट धा तत ट   धा धा तत ट    धा गे ततं ना तक ना 
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बंधारण:  गा ल ल गा ल ल  गा गा ल ल   गा गा गा गा ल गा   

• बोल:   ता तत ट ता तत ट   धा धा तत ट    धा गे तधं ना तग ना  

बंधारण:  गा ल ल गा ल ल  गा गा ल ल   गा गा गा गा ल गा 

• तबले में छंद का स्वरूप :  

          बोल :  धा तत ट धा तत ट   धा धा तत ट    धा गे ततं ना तक ना 

      बंधारण:   ल ल ल ल ल ल    ल ल ल ल    ल ल ल ल  ल  ल 

          बोल:   ता तत ट ता तत ट   धा धा तत ट     धा गे तधं ना तग ना 

      बंधारण:   ल ल ल ल ल ल   ल ल ल ल       ल ल ल ल ल  ल 

अर्िा  

         बोल :  धा  तत  ट  धा तत  ट   धा धा  तत  ट  धा  गे  ततं ना  तक ना 

      बंधारण:  गा गा गा   गा गा गा  गा गा गा गा  गा  गा  गा गा  गा गा  

         बोल:   ता  तत  ट  ता तत  ट   धा धा  तत  ट   धा गे  तधं  ना तग ना 

      बंधारण:  गा गा  गा गा गा गा   गा गा गा गा   गा गा गा  गा  गा  गा 

(सूचना : जो ज्यादा गहरा-bold है वो ‘टंकार’ है वहााँ पे पढ़ंत और बजंत के समय हम वजन देते है  तजससे छंद 

की छतब उभरती है।चंूतक  हम जब पढ़ंत या बजंत करते है तब सब वणों के बीच में तवश्रांती समान ही रहती है 

इसतलए हम ‘गा’=गुरु मात्रा अर्वा ‘ल’=लघु मात्रा में भले ही तलखा है परंतु उनके बीच की जो तवश्रांती है वो 

समान है केवल अमुक मात्रा  पर बोलने या बजने में वजन तदया जाता है) 

यह दो रीतत से कायदे में छंद का बाँधारण देने का आशय यह है की या तो पूरा बंधारण गुरु मात्रा(गा) अर्वा पूरा 

बाँधारण लघु मात्रा(ल) के कालमान के तहसाब से आएगा कंू्यकी जब हम यह कायदे की पढ़ंत करते है या बजंत  

करते है तो सभी मात्रा के बीच में एक माप की ही तवश्रांती आएगी। कुछ कायदो ंमें सातहब्दत्यक छंद के तहसाब से 

भी मात्रा  रहेगी पर वो कुछ मात्राएं ही आती है, यह सातहब्दत्यक छंद और तबले की बंतदशो ंमें तनतहत छंद की 

तभन्नता है। इसका उदाहरण आगे के तवर्य में तदया हुआ है।  

इस तवर्य के ज्ञान  का बीज शोधार्ी को  प्रो. गौरांग भावसार जी ने तदया कंू्यकी जब शोधार्ी मास्ट्र तडग्री के  

डेज़रटेशन के बारे में प्रो. गौरांग भावसार को अपने तलखे हुए कायदे बता रहा र्ा तब उन्ोनें कहा की बेटा 

‘तीट’(दीघण में) नही ं‘ततट’(ह्रस्व) में तलखते है। ‘तीरकीट’ नही ं‘ततरतकट’ तलखते है। तब इसके बारे में तचंतन-मनन 

करने के बाद शोधार्ी को अंतरज्ञान हुआ की जब हम तलखते है और जब बजाते है तो यह तर्ावत होता है।    

१.३ : अजराडा घराने के कायद  ंमें छंद  

तबला की बंतदशो ंमें सातहब्दत्यक  छंद कुछ मात्रा तक सीतमत होते है, कंू्यकी संगीत में काल का बंधन भातर्क छंद 

से बहुत कम है कंू्यकी हर एक मात्रा हर एक बोल छंद ही है। नाद में से ‘वणण’ तनमाणण होते है। पररमाणतः  ‘नाद 

तवतवधता’ में से ‘वणण तवतवधता’ तनमाणण होती है। तवतभन्न वणों के संयोग से शब्द तनमाणण होते है। पदो ंका या चरणो ं

का तनमाणण, शब्दो ंसे होता है, तो पद्य काव्य जन्म पाता है, पदो ंसे। यह पद्य काव्य छंदोबंद्ध होता है। छंद का बीज 

नाद में समाया हुआ होता है। अब हम अजराडा के कायदो ंमें छंद की झांकी देखते है।  

अजराडा घराने को समतपणत ‘तालदास’ की कुछ पंब्दियााँ प्रसु्तत करता हाँ , 

सजे          कायदे     विविध     प्रकारे 

अजराडे          में        न्यारे        न्यारे 
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पेशकार       सुलफ    छंद    वतनवकन 

वधडनगवधंss       विश्रांती     वधनवगन 

एक      और     विशेषता         ताकी 

बजत     ‘रौ’   कायदे    की     झांकी 

‘वगनवधन’ ‘धाधा’ ‘वधडनग’ ‘वधनवगन’ 

‘गेगेनग’ ‘तकवधंss’ ‘गेतक’ ‘धागेधागे’ 

‘कतकत’   ‘गवदगन’   अतुल   सिारी 

िणभ        विविधता    अखूट      सारी 

‘बल’   ‘पलटा’   ‘द हरा’   ि   ‘कुल्फी’ 

‘कवण-पलटा’        बेज ड़       विस्तार 

अजराडा     का       प्रचुर        सावहत्य 

प्रगल्भ     है        कायदे    में       वनत्य 

अजराडा घराना कायदो ंके तलए बहुत  ही  समृद्ध घराना है। अजराडा घराने में अन्य घरनाओ ंकी तुलना में कायदो ं

की तवतवधता पाई जातत है। अजराडा घराने में कई प्रकारे कायदे है तर्ा उनकी तवस्तारतवतध भी सुन्दर और तवशाल 

है। यह घराने में कई एसे कायदे है जो छंदयुि है तो तकसी में कुछ कुछ भागो ंमें छंद तदखाई देता है। सभी 

कायद  ंमें रदीफ़-कावफया ह ने के कारण क ई छंद का समू्पणभ स्वरूप स्थावपत नही ंह  पाता है ।  

१.४ अजराडा घराने का कायदा एिम कायदा के छंद का बँधारण 

अजराडा का पारंपाररक कायदा  

धागेनधी ं  sनधाs  धाsगेगे  नगतधन   तधनातगना तधनधागे त्रकतधन तधनातगना  

तधनतधना  तगनाधाs धाsगेगे नगतधन   तधनातगना तधनधागे त्रकतधन ततनातकना  

ताकेततर तकटताके ततनततना तकनाताके  ततरतकट ताकेततट ताकेत्रक ततनातकना  

तधनतधना  तगनाधाs धाsगेगे नगतधन   तधनातगना तधनधागे त्रकतधन तधनातगना 

सावहक्तत्यक दृवष्ट से छंद का बंधारण  

    धागेनधी ं  sनधाs     धाsगेगे नगतधन      तधनातगना तधनधागे   त्रकतधनतधनातगना 

   गागालगा ललगाल  गालगागालललल  लगालगाललगाल लललललगालगा   

   तधनतधनातगनाधाs   धाsगेगेनगतधन      तधनातगनातधनधागे      त्रकतधनतधनातगना 

लललगालगागाल   गालगागालललल   लगालगाललगाल     लललललगालगा 

   ताकेततरतकटताके  ततनततनातकनाताके  ततरतकटताकेततट ताकेत्रकततनातकना 

गागाललललगागा लललगालगागागा ललललगागालल गागालललगालगा   

 तधनतधनातगनाधाs   धाsगेगेनगतधन    तधनातगनातधनधागे   त्रकतधनतधनातगना 

लललगालगागाल  गालगागालललल  लगालगाललगाल लललललगालगा 

विशे्लषण :    

यह ‘ल=लघु’ मात्रा और ‘ग=गुरु’ मात्रा का बाँधारण भातर्क रीतत(सातहब्दत्यक रूप) से तलखा है।  हमे कायदो ंमें 

तर्ा तबले की बंतदशो ंमें इस तरह से छंद को नही ंदेखना चातहए तर्ा इस कालमान से उच्चारण नही ंकरना चातहए 

कंू्यकी इस तरह से मात्रा बढ़ जाएगी और वह छंद का रूप ताल में नही ंआएगा। चंूतक तबला संपूणणतः  तनकास के 

आधार पर बना हुआ है और उसकी जो भार्ा बनी है वो उसके नाद  के रूपांतरण से बनी है इसतलए हमे तबले 
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की बंतदशो ंको  जैसे पंतडत सुशीलकुमार जैनजी  ने मागणदशणन तदया है की बंतदशो ंके  ‘टंकार’ पर ध्यान देना 

चातहए।  

तबला की बंवदशें  वलखने में भले ही लघु-गुरु के वहसाब से वलखी ह  पर उसकी ‘पढ़ंत’ और ‘बजंत’ उस 

बंवदश के ‘टंकार नाद’ से ह गी।   

पढ़ंत एिं बजंत में छंद का स्वरूप   

   धागेनधीsंनधाs    धाsगेगेनगतधन       तधनातगनातधनधागे   त्रकतधनतधनातगना 

   लललगालगा     गालललललल      लललललललल     लललललललल  

   तधनतधनातगनाधाs   धाsगेगेनगतधन    तधनातगनातधनधागे    त्रकतधनतधनातगना 

   ललललललगा     गालललललल   लललललललल      लललललललल 

   ताकेततरतकटताके ततनततनातकनाताके  ततरतकटताकेततट ताकेत्रकततनातकना 

   लललललललल    लललललललल     लललललललल   लललललललल   

   तधनतधनातगनाधाs   धाsगेगेनगतधन    तधनातगनातधनधागे     त्रकतधनतधनातगना 

   ललललललगा     गालललललल     लललललललल      लललललललल 

विशे्लषण :    

उपरोि सांगीततक बाँधारण की केवल पहली मात्रा(धागेनधीsंनधाs=लललगालगा) ले तो कुछ (न र ‘गण’ =‘नसल 

राजभा’=‘लललगालगा’) इस प्रकार का आि माते्र का छंद बनता है। यह बाँधारण से मेल खाते कुछ छंद। तजसके 

अमुक भाग में यह बाँधारण तदख रहा है।   

• मन रमा छंद (न र ज ग=नसल राजभा जभान गा) है। ‘नसलराजभा’ यह बाँधारण मनोरमा छंद की पहले दो गण मे 

पाया गया।  

• इंवदरा छंद (न र र ल ग= नसल राजभा राजभा ल गा)। यह छंद की पहले दो गण कायदे के पहली दो मात्रा से मेल 

खाते है। तर्ा छंद के व्याकरण की छूट के तहसाब से हम तीसरे गण ’राजभा’ की पहली मात्रा को गुरु की जगह दो लघु 

तगनले तो पूरा इंतदरा छंद हमारे कायदे की पहली दो मात्रा (धागेनधी ं  sनधाs) से मेल खाएगा।  

• रर् िता छंद (र न र ल ग = राजभा नसल राजभा ल गा, अगर हम पहली मात्रा ‘धागेनधीsंनधाs’ के ‘धा’ और ‘गे’ को 

तमलाके एक गुरु बना ले और आखरी के ‘धा’ को दो ‘लघु’ कर ले  तो इसका बाँधारण ‘गालगाललल’ एसा होगा और यह 

‘रर्ोद्धता’ छंद का आतद भाग (‘र’ ‘न’=राजभा नसल) होगा, तर्ा आखरी ‘धा’ गुरु मात्रा रहने दे तो इसका बाँधारण 

‘गालगालगा’ होगा तजसका स्वरूप रर्ोद्धता छंद का दूसरा भाग ‘(‘र’ ‘न’=राजभा ल गा’) होगा। इस छंद में यह तीनो ं

रूप कायदे की पहली मात्रा से मेल खा रहे है। यह सांगीततक बाँधारण की तवशाल वृतत है इसतलए जैसे जैन गुरुजी ने 

कहााँ है की हमें तबले की बंतदशो ंके ‘टंकन’ नाद’ पे ध्यान देना चातहए।  

• मंदावकनी छंद (न न र र = नसल नसल राजभा राजभा) 

• वनिास छंद (न न र ज = नसल नसल राजभा जभान) 

• सुमवत छंद (न र न य = नसल राजभा नसल यमाता) 

• लवलतकेसर छंद (न र न र ल ग = नसल राजभा नसल राजभा ल गा) 

इस तरह से (धागेन धीsंनधाs=ललल गालगा=नसल राजभा) के कुछ छंद है और भी तमल सकते है । तदुपरांत 

‘धागेनधीsंनधाs’ को हम तवस्तार तवतध के तहसाब से पलटकर केवल ‘धा’ को आगे ले ले तो वो अलग छंद बन 

जाएगा और उसका स्वरूप [धाs धागे नधीsंन=नसजभान,भा(इसमे दो गण है १. भानस और २. जभान यहााँ 

‘भानस’ के ‘न’ पे सम आएगा और िजन ‘भा’ पे आएगा ज  आखरी में आएगा)] इस तरह से होगा और यह 

‘पद्धरी’ अर्वा ‘मधुभार’ नामक छंद के बाँधारण से मेल खाएगा । इस तरह सभी कायदो ंमें हमे छंद प्राप्य है।  

❖ एक महाचपला छंद के अंग से तनतमणत  डॉ. केदार मुकादमजी का कायदा :  

महाचपला छंद तगतु्यदाहरणम् : 

कामंचकाक्तस्तगीवतमृभगीद््शांसीधुपानचपलानाम। 

सुरतंचमुतं्कलजं्जवनरगभल ल्लापमवणतरम् वनयम।। 
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महाचपला छंद बाँधारण : गालल लगाल  

धाsवतट क्डवधंन्ना वतटकता क्डवधंन्ना    वतटकता वधटधागे वतटकता क्डवतंन्ना  

ताsवतट  क्डवतंन्ना वतटकता क्डवतंन्ना    वतटकता वधटधागे वतटकता क्डवधंन्ना  

२. कायदा और अलंकार का अंतरसंबंध : 

२.१ अलंकार  

तजसके द्वारा काव्य की शोभा बढ़ती है, अलंकार कहलाते है। अलम्+कर से तमलकर अलंकार शब्द बना है। 

‘अलम्’ का अर्ण भूर्ण, गहना तर्ा ‘कार’ का अर्ण करने वाला।  

“अलंकार, काव्य क  सौन्दयभ प्रदान करने िाला धमभ है” -दण्डी  

अलंकार के मुख्य दो प्रकार (१)शब्दालंकार (२)अर्ाणलंकार  

(१)शब्दालंकार: कुछ चुतनंदा शब्दो ंको योजनाबद्ध तरीके से बांधकर एवम अिर चुनकर िमबद्ध करने के बाद 

नादो ंकी आकर्णक ध्वतन को शब्दालंकार के नाम से जाना जाता है। शब्दालंकार का उदेश्य मुख्यतः  नाद संुदरता 

तर्ा नाद चमतृ्कतत तनतमणत होने के कारण इन अलंकारो ंका प्रयोग तबला वादन में अनजाने में तकया हुआ तदखाई 

देता है। तो कुछ कलाकार उनको प्रयोग हेतु पूवणक करते है। वादन की प्रभावकारकता में वृब्दद्ध इस प्रकार के 

अलंकारो ंसे होने के कारण बंतदशकार तर्ा वादक कलाकारो ंको इस प्रकार के अलंकारो ंका अध्ययन तर्ा तचंतन 

गंभीरता से करना चातहए और कलात्मकता के सार् उनका प्रयोग अपनी वादन तिया में करते रहना चातहए।  

(२)अर्ाभलंकार : तजन शब्दो ंके प्रयोग से आशय में फरक हो जाता है और सार् सार् शब्द चमतृ्कतत की अनुभूतत 

भी प्राप्त होती है ऐसे अलंकारो ंको अर्ाणलंकार नाम से संबोतधत तकया जाता है। तबले की भार्ा के माध्यम से 

तकसी प्रकार का मानवी अर्ण नही ंतनकलता इसतलए अर्ाणलंकारो ंका प्रयोग तबला वादन में संभव नही ंहै। अलंकारो ं

के प्रकार एवम पेटा-प्रकार तनम्नतलब्दखत है  

 

 

                             शब्दालंकार                                                           अर्ाणलंकार  

                                                               

 अनुप्रास   यमक       विोब्दि       शे्लर्             तचत्र         उपमा      भ्राततमान         रूपक     उते्प्रिा   अततश्योब्दि  

यह सू्थल तवभागीकरण है। तबले की बंतदशो ंमें नादचमतृ्कतत व शब्द चमतृ्कतत की दृतष्ट से शब्दालंकार का प्रयोग 

है तजसका तवसृ्तत तववेचन प्रसु्तत है।  

अनुप्रास : ‘अनुप्रास’ यह संकल्पना नाद में से तनमाणण होती है। दूसरे शब्दो ंमें, नादो ंकी पुनरावृतत काव्य में हुई, 

तो उसे अनुप्रास कहते है। कभी-कभी अनजाने में भी नादािरो ंकी पुनरावृतत होना संभव होता है, तो कभी-कभी 

अनुप्रास हेतुपूवणक तर्ा प्रयत्न-पूवणक तनमाणण तकया जाता है। कलात्मकता से की हुई पुनरावृतत मोहक होती है। 

कलात्मक पुनरावृतत करने की िमता, यह व्यापक अर्ण में, ‘कला-तनतमणतकारो’ं की शब्दि होती है। कतव इस शब्दि 

का प्रयोग काव्य में करता है, उसे हम अनुप्रास कहते है। संगीत में यह पुनरावृतत अिरो ंकी होगी, शब्दो ंकी होगी, 

लय की होगी अर्वा स्वराकृततयो ंकी भी होगी। उसी प्रकार वह पुनरावृतत लयाकृतत की भी होगी।  

“कायदे में रदीफ़-कावफया में और वजस ब ल का कायदा है उस ब ल में अलंकार ज्यादातर वदखाई देता 

है।“ 



संगीत में घरान  ंका महत्व (भारतीय ज्ञान प्रणाली के विशेष संदभभ में) - भाग २ ISBN: 978-81-956774-8-1 

53 
 

२.२ अनुप्रास अलंकार और कायदा का अंतर सम्बद्ध  

२.२.१ अजराडा घराने के कायद  में वनवहत अनुप्रास अलंकार के प्रकार : 

१. छेकानुप्रास : ‘छेक’ याने चतुर। यहााँ दो या अतधक वणों की आवृतत एक ही बार िम से  होती है। जैसे, उदा : 

१. शीतल-शतश, २.सुर-सुरतभ, ३.कल-कल क मल कुसुमकंुज पर मधु बरसाने वाला है।  

कायद  ंमें छेकानुप्रास की झांकी: 

प्रो. सुधीर कुमार सकशेना जी का कायदा:   

➢ धाधातत धागेन  तधनग   धागेन     तधनग धाधातत धागेततं नातकना  

तातातत ताकेन  ततनक  ताकेन    तधनग धाधातत  धागेतधं नातगना  

उस्ताद हबीबुतदन खां साहब का कायदा: 

➢ वधनधागे  वधनधागे  धागेतधन धागेततट       धागेनाधा त्रकतधन धागेत्रक   तधंनातगना  

धागेधागे  वधन,धागे  धागेवधन  धागेततट   धागेनाधा त्रकतधन धागेत्रक   ततंनातकना 

वतनताके वतनताके  ताकेततन ताकेततट      ताकेनाता त्रकततन ताकेत्रक ततंनातकना  

धागेधागे  वधनधागे  धागेवधन  धागेततट    धागेनाधा त्रकतधन  धागेत्रक  तधंनातगना  

➢ गेनाsत गतदगन धाsगतद गनधाs      धाsधाs गतदगन धागेत्रक तधंनातगना  

धाsधाs गतदगन धाsगतद गनधाs      धाsधाs गतदगन धागेत्रक ततनातकना 

केनाsत कततकन ताsकतत कनताs   ताsताs कततकन ताकेत्रक ततंनातकना  

धाsधाs गतदगन धाsगतद गनधाs     धाsधाs गतदगन धागेत्रक तधंनातगना  

(सूचना: यह कायदे में दो-दो माते्र के अंतर में िम से एक ही वणण आ रहे है। ) 

२. लाटानुप्रास : इस अलंकार में एक शब्द अनेक बार परंतु तवतभन्न अर्ों में उपयोतजत होता है। लाट देश (दतिण 

गुजरात) के लोगो ंको अतधक तप्रय होने से इस अनुप्रास के प्रकार को “लाटानुप्रास” नाम से संबोधा जाता है। जहां 

पर शब्द और अर्ण एक ही रहते है, परंतु अन्य पद के सार् अन्वय करते ही तात्पयण या अतभप्राय तभन्न रूप में प्रकट 

होता है, वहााँ लाटानुप्रास होता है।  

तबले की भार्ा को तकसी भी प्रकार का मानवी अर्ण न होने के कारण तबले की बंतदश में साधारणतः  लाटानुप्रास 

की तनतमणतत अर्ाणलंकार के रूप में संभव नही।ं कायदे में जब प्रततभावान तबलावादक अपने कला-चातुयण से 

उपखंडो ंमें तनबद्ध शब्दो ंकी गिन में इस प्रकार बदलाव लाते है, की श्रोता को एसा लगे के शब्दबंध बदल गए, 

उपखंडो ं के ढांचे बदल गए तब लाटानुप्रास की छतब तनमाणण होती है। जैसे की उदाहरण - पूत सपूत तो का 

धनसंचय,  पूत कपूत तो का धनसंचय।   

कायद  ंमें लाटानुप्रास की झांकी: 

अजराडा घराना का परंपरागत कायदा : 

➢ धाsss   गेगेनग    तधंsss     गेगेनग  तधनगेगे   नगतधन  धागेत्रक  तधंनातगना 

धाsधाs  धाsगेगे    नगवधन  गेगेनग  तधनगेगे   नगतधन  धागेत्रक  ततंनातकना  

ताsss    केकेनक  ततंsss    केकेनक ततनकेके नकततन ताकेत्रक  ततंनातकना 

धाsधाs  धाsगेगे   नगवधन  गेगेनग   तधनगेगे    नगतधन  धागेत्रक   तधंनातगना 

 इस कायदा में पहली पंब्दि में ‘धाsss’ तर्ा ‘गेगेनगतधंsss’ का कालखंड तर्ा उपखंड के ढांचे दूसरी पंब्दि में 

अलग हो गए तर्ा दूसरी पंब्दि ततन ‘धा’ आ गए।   
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जैसे की एक दूसरा उदाहरण : 

➢ धाsघेना  वतटघेना  धागेनागे  तधनातगना   धागेनावत  sटघेना  धागेनागे  ततनातकना 

ताsकेना  वतटकेना ताकेनाके ततनातकना  धागेनावत  sटघेना  धागेनागे  तधंनातगना  

३. िृतयानुप्रास : जब एक वाक्य में एक वणण की या अनेक वणों की आवृतत होती है, तब वृतयानुप्रास होता है। 

इसका का नाम वृतत पर पड़ता है। यह ततन प्रकार की होती है। १. उपनागररका या मधुरा २.कॉमला ३.परूर्ा  

१. उपनागररका/मधुरा : इसमें ‘न’,’म’ आतद सानुनातसक वणों की पुनरावृतत होती है। उदाहरण                

• कंकण तकंतकतन नूपुर धुतन, कहत लखन सन राम हृदय गुतन। 

• तुलसी मनरंजन रंजीत अंजन नैन सुखंजन जातक से।  

रंजन भयभंजन गरब गंजन अंजन नैन  

मानस भंजन करन जन होत तनरंजन दोन।।  

कायद  ंमें उपनागररका िृवत  की झांकी: 

डॉ. केदार मुकादम रतचत कायदा : 

➢ घीsंनकी ं sनधागे  नतीsंन  धागेनतत    नघीsंन कीsंनधा  गेनधागे  वतंनातकना 

कीsंनघी ं sनताके नतीsंन  ताकेनतत   नघीsंन कीsंनधा  गेनधागे   वधंनातगना 

➢ धाsतघड  नगधीsं  ssनाs   तघडनग   तधनतघड  नगधीsं  ssनाs  तघडनग 

धाsतघड  नगतधन तघडनग तधनतगन  तधनतघड  नगतीsं  ssनाs  तकडनग 

ताsतकड नगतीsं  ssनाs   तकडनग   ततनतकड नगतीsं  ssनाs  तकडनग  

धाsतघड  नगतधन तघडनग तधनतगन  तधनतघड  नगतीsं  ssनाs  तकडनग 

२. कॉमला : य, र, ल, व, स इन वणों की पुनरावृतत को ‘कॉमला’ प्रकृतत का अनुप्रास माना जाता है। तकनु्त यह 

वं्यजन नाद  तबले में नही ंहोते, इसतलए इन वणों का कॉमला वृत अनुप्रास तबले में तमलने की संभावना नही ंहै।  

३. परूर्ा : इस प्रकृतत के काव्य में ओजः पूणण “वणण-वं्यजन” प्रयुि होते है। जैसे की ट, ठ, र्, ड, ढ, र, क अर्वा 

संयुिाक्षर  

उदाहरण :  

• सब जातत फटी दुख की दुपटी,  कपटी न रहै जहा एक घटी ।  

तनघटी रुतच मीचुं घटी हु घटी ,  सब जीव जतीन की छुटी तटी ।  

अघ ओघ की बड़ी कटी तवकटी, तनकटी प्रकटी गुरुज्ञान गटी ।  

चह ओरनी नाचती मुब्दि नटी, गुन घुरजटी बन पंचवटी ।। 

कायद  ंमें परूषा िृवत  की झांकी: 

➢ धाततटक  ताततटक्ड  धेततटक  ताततटधा   ततटक्डधे  ततटकता  ततटधागे  ततंनातकना  

ताततटक  ताततटक्ड  तेततटक  ताततटधा   ततटक्डधे  ततटकता  ततटधागे  तधंनातगना 

४. शु्रत्यानुप्रास : जहां पर एक ही स्थान जैसे कंि, तालु आतद से उच्चाररत होने वाले वणों की समानता हो, वह 

शु्रतयानुप्रास है। तबले में मुख्य दस वणों से सारी बंतदशें बनी है तजनके आधार पर वणों की आवृतत से हम रचना 

का उच्चारण स्थान तनयत कर शु्रत्यानुप्रास की अनुभूतत कर सकते है।  

उदाहरण : 

• तदनांत र्ा, रे् दीननार् डूबते, 

सधेनु आते गृह ग्वाल बाल रे्।  
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कायद  ंमें शु्रत्यानुप्रास  की झांकी: 

अजराडा घराने का “कत“ पारंपररक कायदा  

➢ धाsधाs कतघेन  वतनाकत  घेनवतना  कतकत  घेनवतना  कतघेन  वतंनातकना  

ताsताs कतकेन वतनाकत  केनवतना  कतकत  घेनवतना  कतघेन  वधंनातकना 

इस कायदा में ज्यादातर दंतव्य िणभ  प्रयुि हुए हु।  

५. अंत्यानुप्रास : प्रते्यक पंब्दि के अंततम वणण समान हो तो अंत्यानुप्रास होता है । इस अनुप्रास का उदाहरण देने 

की शोधार्ी को जरूरत नही ंहै, कंू्यकी “क ई भी कायदा की अंवतम मात्रा (रदीफ़-कावफया) समान ही ह ती 

है।“ 

वनष्कषभ  

यह शोधपत्र में शोधार्ी द्वारा मात्र कायदा और वो भी अजराडा घराने के कायदो ंमें सातहब्दत्यक-तत्व जैसे की छंद, 

अलंकार, गुण, रस, जातत, ताली-खाली, यतत मे से तसफण  छंद और अनुप्रास अलंकार के बारे में तवशे्लर्ण तकया है। 

चंूतक, तबला के मुख्य छे घराने है और उसमे भी १.तवस्तारशील और २.तनबद्ध दो प्रकार के प्रबंध है तो हम सभी 

प्रकार के प्रबंध(बंतदश) और सभी प्रकार के सातहब्दत्यक-तत्व जो रचना में सौन्दयण-तत्व का काम करते है तर्ा जो 

रचना को सौन्दयण प्रदान करते है उनके अंतरसम्बद्ध को पहचानेंगे तो हो सकता है तबला के प्रबंधो(ंबंतदशो)ं को 

हम अलग ढंग से देखे और हो सकता है कुछ और प्रकार के प्रबंध(बंतदश) भी रचे जाए।  

संदभभ सूची: 

1. गुरुदेव पंतडत सुशीलकुमार जैन का मागणदशणन  

2. माइणकर सुधीर/तबला वादन में तनतहत सौन्दयण/सरस्वती पब्दिकेशन/मंुबई 

3. तत्रपािी दीपक/तबलावादन में प्रयुि बंतदशो ंके सातहब्दत्यक तत्वो ंका तववेचनात्मक अध्ययन(बनारस घराने के 

संदभण में)/शोध गंगा-र्ीतसस/ http://hdl.handle.net/10603/306943  

4. पािक तचतनारायण/श्रीमब्दतं्पगलाचायणतवरतचतं – छंदः शास्त्म/चौखम्बा तवद्याभवन/वाराणसी   

5. ‘भानु-कतव’ जगन्नार् प्रसाद/छंदः  प्रभाकर/उत्तर प्रदेश तहन्दी संस्थान/लखनऊ 

6. पंतडत सुशीलकुमार जैन का महाचपला छंद का फेसबूक  में तनततन शमाण जी द्वारा डाला हुआ तचत्र  

 

  



संगीत में घरान  ंका महत्व (भारतीय ज्ञान प्रणाली के विशेष संदभभ में) - भाग २ ISBN: 978-81-956774-8-1 

56 
 

y[kuÅ dk dOoky cPpk ?kjkuk& ,d v/;;u 

MkW0 fu"Bk 'kekZ & vflLVsUV izksQslj ¼laxhr xk;u½ 

egkRek xk¡/kh ckfydk fo|ky;  

¼ih0th0½ dkWyst] fQjkstkckn 

lkjka’k  

dOoky cPpksa dk ?kjkuk ;k y[kuÅ ?kjkus dh xkf;dh dks cM+s eqgEen [kk¡ us ifjekftZr dj LFkkbZ 

:i fn;kA ;g fo'ks"k xkf;dh çkphu dOokyh xkf;dh ls çHkkfor vn~Hkqr o fujkyh FkhA LFkkbZ o 

vUrjk Hkjus ds lkFk gh fQjr bl xkf;dh dh fo'ks"krk FkhA fQjr dh rkusa Hkh cynkj rFkk isapnkj 

gksrh FkhaA ;g eqf'dy xkf;dh cgqr vkd"kZd o çHkkoh FkhA eD[ku [kk¡ ds ikS= gLlw [kk¡] gíw [kk¡ vkSj 

uRFkw [kk¡ y[kuÅ ls Xokfy;j tkdj cl x;sA vkidh xkf;dh /kzqoin vax ls çHkkfor Fkh] ftlesa 

xEHkhjrk] y;nkjh o Bgjko dh fo'ks"krk FkhA Xokfy;j ?kjkus dk vkjEHk uRFku ihjc['k ls ekuk tkrk 

gSA ;g ?kjkuk [;ky dk loZçfl) ?kjkuk gS] tks fd okLro esa y[kuÅ ?kjkus ls gh fudyk gqvk gSA 

eq[; '‘kCn & lajf{kr] iruksijkar] lS}kfUrd] ijEijkxr rkyhe 

ifjp; 

orZeku esa tc ge jkxnkjh laxhr vFkok 'kkL=h; laxhr] fo'ks"k :i ls [;ky xk;dh dh ppkZ djrs 

gSa] rks ;g vko';d gks tkrk gS fd ge lacaf/kr fo"k; dh tkudkjh çkIr djsa fd vkt tks cafn’ksa] 

xk;dh vkSj laxhr ftldks ge xk&ctk jgs gaS] ftldk vuqlj.k dj jgs gSa] og gekjs ikl fdl rjg 

lajf{kr] lqjf{kr vkSj fujUrj fodflr gksrk gqvk gesa çkIr gqvk gSA 

vius ns'k ds mÙkj Hkkjr ds ftu laxhr dykdkjksa ds laxhr dk ge vkuUn ysrs vk;s gaS ;k mlds 

ckjs esa tks tkudkjh çkIr gksrh gS] mlesa ml dky ds jktkvksa vkSj ckn'kkgksa dk laj{k.k vR;ar egRoiw.kZ 

jgk gSA eqxy dky esa dykdkjksa dks lEeku o fo'ks"k laj{k.k izkIr gqvkA eqxy dky ds iruksijkUr 

vf/kdka'k dykdkjksa dk fnYyh ls y[kuÅ dh vksj vkxeu gqvkA laxhr dykdkjksa }kjk vius f’k”;ksa 

vFkok 'kkfxnkZsa dks tks rkyhe nh xbZ] ogh ih<+h nj ih<+h fujUrj fodflr gqbZA HkkSxksfyd fLFkfr 

vFkok O;fä fo'ks"k ij bl rkyhe dks ?kjkus dk uke fn;k x;kA ?kjkuk ijEijk ds vkJ; esa laxhrdyk 

lqjf{kr jgh vkSj fodkl ds uohu iFk ij vxzlj gqbZA laxhr ds fØ;kRed Lo:i dks ?kjkusnkj 

laxhrKksa us gks thfor j[kkA 

?kjkuk 

?kjkuk fgUnqLrkuh 'kkL=h; laxhr dh fof'k"Vrk gSA fgUnqLrkuh laxhr cgqr fo'kky HkkSxksfyd {ks= esa 

foLr`r gSA çR;sd ?kjkuk viuh ijaijk vkSj viuh 'kSyh dk lPpk vuq;k;h gksrk gSA tgka rd laxhr 

ds ewy fl)kUrksa dk lEcU/k gS lc ?kjkus mudk ,d lk ikyu djrs gSaA jkxksa dh O;k[;k esa vUrj 

gks ldrk gS ijUrq muds lS)kfUrd vk/kkj esa dksbZ vUrj ugha gksrkA 

oLrqr% xk;dh ls ?kjkus dk fuekZ.k gqvkA ,d xk;d us dqN f'k"; rS;kj fd;s vkSj nwljs us dqN vU; 

f'k"; rS;kj fd;sA bl çdkj f'k";ksa dh ih<+h pyrh xbZ ftldks fd ?kjkuk dgk x;kA rkRi;Z ;g gS 

fd dqN fo'ks"krkvksa dk ih<+ks&nj&ih<+h pykuk vFkkZr xq: f'k"; ijEijkA tc xk;u dh 'kSfy;k¡ bu 

fo}kuksa }kjk f'k";ksa dks çkIr gqbaZ rks yksx bl ijaijkxr 'kSfy;ksa dks ?kjkuk dgus yxsA bl çdkj ls 

?kjkus dk ,d eq[;] laj{kd vFkok ekxZn'kZd gksrk gSA lp rks ;g gS fd ?kjkuk fgUnqLrkuh laxhr dh 

fujkyh fo'ks"krk gSA 
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lfn;ksa ls pyrh gqbZ bl ijEijk esa xq# vkSj f'k"; ds ikjLifjd laca/k] f’k”; dk xq# ds çfr leiZ.k] 

J)k] fo’okl] ‘kS{kf.kd lkaxhfrd e;kZnk;sas] vuq'kklu vkfn feydj gh ^^?kjkuk** '‘kCn dks lkFkZd 

djrs gSaA Hkkjrh; jkxnkjh laxhr esa 'kkL=c) gksrs gq;s xk;dksa }kjk LorU= :i ls viuh çfrHkk }kjk 

fufeZr dh xbZ fof'k"V xk;u 'kSyh dkykUrj esa lq;ksX; f'k";ksa }kjk xzg.k dh xbZA bl fof'k"Vrk dks 

vkRelkr dj fof'k"V lkSUn;Z dks iq"V djrs gq;s f’k”;ksa }kjk çpfyr gqbZA ;gh fof'k"V 'kSyh çeq[k 

xq: vFkok muds fuokl LFkku ds uke ls ?kjkuksa ds :i esa çfl) gqbZA  

xq: f'k"; ijaijk esa xq: }kjk f’k”; ds Loj dk lao/kZu djus ds lkFk gh vyadkj] Loj& laxfr;ksa] 

xed] d.k] ehM+ vkfn ds fj;kt ds }kjk vkokt esa yksp vkSj otu mRiUu gks tkrk gSA ;g iz;kl 

vusd o’kksZ rd pyrk gSA laxhr esa ftls ^rkyhe* dgrs gSaA bl çfØ;k ds QyLo:i laxhr dh 

xk;dh ^^f’k”; nj f'k"; ds :i esa c<+rh gS bl fof'k"V ijaijk dks ?kjkuk ds uke ls tkuk x;kA
1
 

dykvksa esa tc ifjiDork vk tkrh gS rks ogh ifjiDork fof'k"V ‘kSfy;ksa dks tUe nsrh gSA Hkkjr esa 

,slh gh 'kSfy;ksa us ^?kjkuk* ;k ijEijk dk :i çkIr fd;kA
2 

^^?kjkus** fu'kkuh ;k igpku ds fglkc ls xk;dh dh fof'k"V jhfr cuk;s j[kus okyh ,d ijaijk gSA 

dg ldrs gSa fd ijaijk o i`FkxkRedrk ds feJ.k ls gh ?kjkus tM+ idM+rs o c<+rs tkrs gSaA
3 

fganqLrkuh laxhr esa ?kjkuk ,d lkekftd O;oLFkk gSA laxhrdkjksa ;k çf'k{kqvksa dks ,d fo'ks"k laxhr 

'kSyh ds ikyu ls tksM+us okyk laxBuA ,d ?kjkuk ,d O;kid laxhr 'kkL=h; fopkj/kkjk dk Hkh ladsr 

nsrk gSA ;g fopkj/kkjk dHkh&dHkh ,d ?kjkus ls nwljs ?kjkus esa dkQh gn rd cny tkrh gSA bldk 

lh/kk çHkko lksp] f'k{k.k] çn'kZu vkSj laxhr dh ljkguk ;k çksRlkgu ij iM+rk gSA
4 

eqxy lkezkT; ds vafre fnuksa ds lkFk gh 'kkL=h; laxhr dh Hkh voufr gksus yxh] rc 'kkL=h; laxhr 

dk xeu ns'kh fj;klrksa dh vksj gksus yxkA buesa ls y[kuÅ] Xokfy;j] t;iqj] mn;iqj] jkeiqj] vyoj 

cM+kSnk ,oa gSnjkckn çeq[k FksA bu jkT;ksa ds 'kkldksa ds mnkj ,oa çseiw.kZ laj{k.k dh N=Nk;k esa 

çfrHkk'kkyh ,oa ifjJeh laxhr dykdkjksa dk rFkk laxhr dk mÙkjksÙkj fodkl gksrk x;kA
5 

[;ky xk;dh ds vusd ?kjkus vkt çpfyr gaS] tSls Xokfy;j] vkxjk] jkeiqj] fnYyh] y[kuÅ] ifV;kyk] 

fdjkuk] t;iqj] fHk.Mh cktkj okys] eujax ?kjkuk] xks[kys ?kjkuk] lgloku] mn;iqj vrjkSyh] fo".kqiqj] 

okjk.klh rFkk iatkc ?kjkuk bR;kfnA bl ?kjkusnkj xk;dh us vfHktkr laxhr esa ,d ijEijk dks tUe 

fn;k gS ftles fj;kt ;kfu vH;kl dk dM+k vuq'kklu gSA lqj yxkus dh ,d e;kZnk gSA /ofu ds 

fu;ekuqlkj vkt laxhre; vkokt ds fy, ftu rRoksa ;kfu vkokt dk NksVk cM+kiu rFkk vkokt dh 

LokHkkfod tkfr ds oSKkfud :i ls ik'pkR; esa tks foospu fd;k tkrk gS] vkokt ;kfu dYpj ds 

ftu oSKkfud rjhdksa vkSj fl)kUrksa dk foospu ik'pkR; laxhr xzUFkksa esa gqvk gS] mu lc rRoksa dks 

xq# 7&8 o"kksaZ ds vVwV fj;kt ;k ifjJe ls xys esa vuk;kl mrkj nsrk FkkA Loj ra=h ls ¶ysDlfcfyVh 

vk tk;s vkSj xk;d lgk;d uknks o Jqfr;ksa ds ?ksjksa ls fudyrk gqvk lkS"Bo :i esa fn[kkbZ ns] lkFk 

gh vlj o e/kqjrk cuh jgs bu ckrksa ij ?kjkus okys fo'ks"k /;ku nsrs FksA ;g lc ckrsa vkt Hkh o 

Hkfo"; esa Hkh vuqdj.kh; gSA viuh vkokt ij iw.kZ vf/kdkj FkkA ?kjkuksa dk fj;kt djokus dk rjhdk 

FkkA lw{e] vfrlw{e] vUnktksa] jhfr rFkk vuq'kklu ls iw.kZ foK FksA  

dOoky cPpk ?kjkuk 

y[kuÅ esa ,sls gh çfrf"Br ?kjkusa dk mn; gqvkA dOoky cPpksa dk ?kjkuk] ftldh egd fgUnqLrku 

Hkj esa QSy xbZA ,d o.kZu ds vuqlkj fnYyh esa lqYrku 'kelqíhu vYre'k ds dky esa lkoUr vkSj 

cwyk nks HkkbZ FksA ftuesa budk [kkunku ckn esa dOoky cPpksa dk ?kjkuk dgyk;kA ijUrq vusd fo}kuksa 
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ds vuqlkj vo/k ds uokc vkflQqíkSyk ds dky esa xqyke jlwy uked cM+s e'kgwj dOoky gq;sA buds 

çikS= mLrkn 'kDdj [kk¡] mLrkn eD[ku [kk¡ y[kuÅ ds ç[;kr [;ky xk;d ds uke ls tkus tkrs 

jgsA lkFk gh 'kDdj [kk¡ o eD[ku [kk¡ ds iq= cM+s eqgEen [kk¡ rFkk uRFku ihjc['k bl 'kSyh ds 

vf}rh; dykdkj FksA ;g ?kjkuk isphnk xqRFksnkj rkuksa ds vax ds fy;s çfl) jgk gSA
6
 fdeoanfr;ksa 

ds vuqlkj y[kuÅ ?kjkus ds laLFkkidksa esa cgknqj [kk¡ ,oa nqYyk [kk¡ dk uke vkrk gSA dje beke ds 

vuqlkj y[kuÅ ?kjkus ds laLFkkid xqyke jlwy dOoky FksA
7 

nwljs o.kZu ds vuqlkj vykmíhu f[kyth ds le; ds ckn nks ?kjkuksa ds fo"k; esa irk pyrk gSA cStw 

ckojk }kjk LFkkfir dykoar ?kjkuk rFkk nwljs vehj [kqljks }kjk LFkkfir dOoky cPpksa dk ?kjkuk 

bldks tkSuiqj ds lqYrku gqlSu 'kdhZ us çpkfjr fd;k FkkA dOoky cPpksa ds ?kjkus dh uhao rc vkSj 

etcwr gqbZ tc lnkjax }kjk [;ky tSlh jkspd 'kSyh dk vkfo"dkj gqvkA okLro esa dgk tk;s rks 

dOoky cPpksa dk ?kjkuk gh [;ky 'kSyh dk tUenkrk FkkA eqxy lkezkT; ds iru ds ckn xk;d o 

oknd jktkJ; <w¡<+us yxsA QyLo:i uokc vkflQqíkSyk ds le; y[kuÅ laxhr dyk dk çeq[k dsUæ 

cu x;kA 

cM+s eqgEen [kk¡ us vius firk 'kDdj [kk¡ vkSj pkpk eD[ku [kk¡ ls f'k{kk yhA cM+s eqgEen [kk¡ rFkk 

uRFku ihj c['k ¼iq= eD[ku [kk¡½ bl 'kSyh ds loksZR—"V dykdkj FksA bu nksuksa dykdkjksa ds Xokfy;j 

pys tkus ij nksuksa dh fHkUu&fHkUu xkf;dh ds lfEeJ.k ls gh Xokfy;j ?kjkus dk lw=ikr gqvkA cM+s 

eqgEen [kk¡ us gh [;ky esa rkuksa dk ç;ksx çkjEHk fd;kA vr% vkt tks rkusa xk;h tkrh gSaA mudk 

Js; cM+s eqgEen [kk¡ dks gh tkrk gSA
8
 dOoky cPpksa dk ?kjkuk ;k y[kuÅ ?kjkus dh xkf;dh dks cM+s 

eqgEen [kk¡ us ifjekftZr dj LFkkbZ :i fn;kA ;g fo'ks"k xkf;dh çkphu dOokyh xkf;dh ls çHkkfor 

vn~Hkqr o fujkyh FkhA LFkkbZ o vUrjk Hkjus ds lkFk gh fQjr bl xkf;dh dh fo'ks"krk FkhA fQjr dh 

rkusa Hkh cynkj rFkk isapnkj gksrh FkhaA ;g eqf'dy xkf;dh cgqr vkd"kZd o çHkkoh FkhA eD[ku [kk¡ 

ds ikS= gLlw [kk¡] gíw [kk¡ vkSj uRFkw [kk¡ y[kuÅ ls Xokfy;j tkdj cl x;sA vkidh xkf;dh /kzqoin 

vax ls çHkkfor Fkh] ftlesa xEHkhjrk] y;nkjh o Bgjko dh fo'ks"krk FkhA Xokfy;j ?kjkus dk vkjEHk 

uRFku ihjc['k ls ekuk tkrk gSA ;g ?kjkuk [;ky dk loZçfl) ?kjkuk gS] tks fd okLro esa y[kuÅ 

?kjkus ls gh fudyk gqvk gSA
9
 

Xokfy;j ujs'k nksuksa r:.k xk;d gíw&gLlw [kk¡ ds 'kqHkfpard FksA Xokfy;j ujs'k cM+s eqgEen [kk¡ dh 

xkf;dh ls vR;f/kd çHkkfor FksA vr% gíw& gLlw [kk¡ insZ ds ihNs fNi dj cM+s eqgEen [kk¡ dk xk;u 

lqursA rhoz cqf) okys bu nksuksa xk;dksa us cM+s eqgEen [kk¡ dh xkf;dh dks vius xys esa fcBkuk 'kq: 

fd;kA ,d fnu cM+s eqgEen [kk¡ dks gnw&gLlw [kk¡ dk xk;u lquok;k x;kA cM+s eqgEen 'kh?kz gh le> 

x;s rFkk Xokfy;j ujs'k Hkh bl ckr dks Hkk¡i x;sA fQj gnw&gLlw [kksa us cM+s eqgEen [kk¡ dh f'k";rk 

yh rFkk J)kiwoZd lh[kdj dOoky cPpksa dh foy{k.k xkf;dh dks Hkh vkRelkr fd;kA bl çdkj 

dOoky cPpksa dh xkf;dh esa dqN vyx vuwBkiu FkkA tks lHkh dks viuh vksj vkdf"kZr djrh Fkh] gj 

dksbZ bl xkf;dh dks ugha xk ldrk FkkA cM+s eqgEen [kk¡ bl xkf;dh ds fo'ks"kK FksA buds HkkbZ 

vgen [kk¡ us Hkh cM+s HkkbZ dh fQjr dh isapnkj xkf;dh dks lh[kkA jkx dk lPpk Lo:i j[krs gq;s 

isphnk fQjr ds u;s&u;s VqdM+s jpukRed lkSUn;Z dks c<+krs FksA vkidh isphnk fQjr dh rkusa cM+h 

tksjnkj gksrh Fkha vr% mUgsa rku&dIrku dh mikf/k ls uoktk x;k FkkA cM+s eqgEen [kk¡ ds rhljs HkkbZ 

fgEer [kk¡ 1850 ds yxHkx jhoka fj;klr esa FksA vkidks Hkh cgqr çfl)h feyh rFkk vkids f'k";ksa dh 

yEch drkj jghA 
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cM+s eqgEen [kk¡ ds csVs Hkh vius firk dh xkf;dh dks vkRelkr dj çfl) xk;d cusA buds cM+s csVs 

veku vyh dh fQjr dh rkuksa ds cy vkSj Qans vpfEHkr dj nsrs FksA ;g vyoj] t;iqj] Xokfy;j 

vkSj jhoksa fj;klrksa esa vf/kdrj jgs vkSj çflf) rFkk eku lEeku ik;kA nwljs csVs ckdj vyh [kk¡ 

jkeiqj esa uokc dYcs vyh ds jkT; esa njckjh xk;d FksA tgk¡ lsfu;k ?kjkus ds vehj [kk¡ o cgknwj 

gqlSu [kk¡ tSls fo}ku ra=dkj FksA ogha vkius Hkh viuh vf}rh; xkf;dh ls viuk egRoiw.kZ LFkku 

cuk;k vkSj lEekfur gq;sA eqUuoj [kk¡ 1870 esa jhok jkT; esa fu;qä gq;s vkSj thou i;ZUr ogha jgsA 

eqckjd vyh [kk¡ cM+s eqgEen ds rhljs csVs FksA ftUgksusa dOoky cPpksa dh xkf;dh ;kfu isphnk fQjr 

dh xkf;dh ij iw.kZ vf/kdkj çkIr dj fy;k FkkA mudh rkuksa ds cy vkSj Qans brus eqf'dy Fks fd 

vPNs&vPNs xk;d Hkh ugha le> ikrs Fks vkSj rku bl rjg le ij vkrh Fkh fd lquus okys vk'p;Z 

esa iM+ tkrs FksA cM+s eqgEen [kk¡ ds ckn dOoky cPpksa dh xk;dh dh 'kkunkj O;k[;k buds csVs ckdj 

vyh vkSj eqckjd vyh us gh dh FkhA eqckjd vyh vyoj jkT; ds lEekfur xk;d FksA vyoj ds 

ckn vki t;iqj igq¡ps ;gk¡ Hkh vkidks cgqr lRdkj o çfr"Bk feyhA ml le; t;iqj njckj esa 

chudkj jtc vyh [kk¡ lsfu;k ?kjkus ds çfl) flrkj oknd ver̀ lsu] vkxjk ?kjkus ds çfl) [;ky 

xk;d ?k??ks [kqnkc['k] /kzqoin xk;d cgjke [kk¡ rFkk vU; fo}ku dykdkj FksA ,sls esa cM+s eqgEen dh 

ispnkj fQjr dh fo'ks"k xkf;dh ds vuwBs xk;d eqckjd vyh us cgqr çflf) ik;hA eqckjd vyh dks 

laxhr f'k{kk nsus esa cgqr :fp ugha FkhA vr% f'k"; ijEijk esa dksbZ [kkl ugha gSA fdUrq cEcbZ ds 

mLrkn vYykfn;k [kk¡ rFkk mLrkn uRFku [kk¡ us vkidh xk;dh ls çHkkfor gksdj cgqr dqN mUgha ds 

vuqlkj viuh vyx xk;dh dks cuk;kA eqckjd vyh ds ckn vkids Hkrhts okfjl vyh [kk¡ vkSj 

buk;r gqlSu [kk¡ bl ?kjkus ds çfrfuf/k gq;s tks Xokfy;j esa fu;qä gq;s vkSj blds vfrfjä t;iqj 

o vyoj esa Hkh vkius çfr"Bk ik;hA vo/k ds laxhrKksa esa mLrkn lkfnd vyh [kk¡ vfoLej.kh; gSaA 

vki vius ;qx ds Js"Bre~ [;ky xk;d FksA e/;e ekxZ dks viukrs gq;s /kzqoin ds ckn [;ky xk;u 

ds fodkl dks fn'kk nsus esa vki çeq[k laxhrKksa esa FksA [kq'ksZn vyh [kk¡] mLrkn lkfnd vyh [kk¡ ds 

'kkfxZn Fks] ftUgksaus viuh xk;u dyk ls y[kuÅ ds laxhr dks lEiw.kZ Hkkjr esa çfr"Bk fnyokbZA 

mLrkn [kq'ksZn vyh [kk¡ vo/k esa laxhr ds Lo.kZ;qx ds vafre çfrfuf/k FksA cM+s eqUus [kk¡ rFkk NksVs eqUus 

[kk¡ dk uke Hkh lEiw.kZ mÙkj Hkkjr dks Js"B [;ky xk;dksa esa lEekuiwoZd fy;k tkrk gSA vkidh 

xkf;dh esa ,slk lEeksgu Fkk fd lHkh dks vkdf"kZr dj ysrk FkkA 

dOoky cPpk ?kjkuk ;k y[kuÅ ?kjkuk dh [;ky xk;dh dh viuh fo'ks"krk;sa jgha
10
 & 

1. rhuksa lIrdksa ds fy;s vkokt dh rS;kjh dh Loj lk/kukA 

2. LFkkbZ ls igys jkx okpd vkykiA 

3. LFkkbZ o vUrjk xkus dh viuh fof'k"V 'kSyhA ftlesa Øe'k% LFkkbZ o vUrjk Li"V ,oa iwjk xk;k 

tkrk FkkA 

4. LFkkbZ o vUrjk xkus ds ckn eq[kM+s ij okil vkdj /khjs&/khjs c<+r djrs gq;s rkj l rd igq¡pukA 

5. vkykipkjh ds ckn fofHkUu çdkj dh rkuksa dks xkukA tSls& likV rku] jkxkax rku] fQjr rkuA 

6. fQjr dh rku dh viuh fo'ks"krkA 

7. cynkj vkSj isapnkj xkf;dh dh vn~Hkqr fof'k"VrkA 

8. fdlh Hkh vkyki rFkk rku ds ckn iwjk eq[kM+k xkdj le fn[kkukA 

9. leku nks Lojksa dk ç;ksx djrs gq;s fofHkUu y;dkfj;ksa dh rkuA 

10. [kjt lk/kuk ij fo'ks"k cyA 

11. ehaM ;qä cafn'k ,oa vkykipkjhA 

12. lk/kkj.k foyafcr y; dk ç;ksxA 
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^^y[kuÅ dOoky cPpksa dk ?kjkuk** dh cstksM+ xk;dh dks xq.khtu lnSo ekU;rk nsrs gSaA lPph xk;dh 

fNikbZ ugha tk ldrhA ysfdu dsoy Jo.k ek= ls çfrf"Br eqf'dy xk;dh dks lh[kk ugha tk 

ldrkA xk;dh dk vlyh Kku xq: ds }kjk crk;s tkus ij gh çkIr gksrk gSA xk;dh ds fy;s f'k{kk 

vfuok;Z gSA gíw& gLlw [kk¡ Hkh cMs+ eqgEen [kk¡ dh xk;dh dks lquus ds ckotwn mldh iw.kZ O;k[;k 

djus esa vleFkZ jgsA og vius bl vHkko ls ifjfpr FksA ;|fi mudh viuh xk;dh Hkh çfrf"Br 

xk;dh FkhA ijUrq dOoky cPpksa dh xk;dh dk vkd"kZ.k ,slk tcjnLr Fkk fd og mlds çHkko ls cp 

u lds A ;FkkFkZ esa og lPps xq.k xzkgd Fks blfy;s cM+s eqgEen [kk¡ ds f’k"; cu x;s vkSj viuh 

xk;dh dh Hkh 'kksHkk c<+kbZA
11
 

fu"d"kZ 

Xokfy;j [;ky 'kSyh dks çeq[k ?kjkus ds :i esa ekuk x;k gS tcfd [;ky xk;dh esa ^^dOoky cPpksa 

dk ?kjkuk** foy{k.k ,oa çHkkoksRiknd xk;dh dk lzksr jgk gSA cM+s eqgEen [kk¡ dOoky cPpksa dh 

xk;dh ds fo'ks"kK FksA cM+s eqgEen [kk¡ dks Xokfy;j ujs'k us vkeaf=r fd;kA Xokfy;j esa gníw [kk¡ 

vkSj gLlw [kk¡ Hkh njckjh laxhrdkj FksA egkjktk Xokfy;j dh vkKk ls gnnw gLlw [kk¡ cM+s eksgEen 

ds 'kkfxnZ gq, vkSj dOoky cPpksa dh xk;dh dks lh[kk cM+s eqgEen [kk¡ Hkh Xokfy;j njckj esa çfrf"Br 

xk;d ds :i esa jgsA ysfdu ckn esa ^^dOoky cPpks dk ?kjkuk** dh oa'kkoyh ;k rks yqIr gks xbZ ;k 

Xokfy;j ?kjkus esa gh foy; gks xbZ] ftlus ,slh fLFkfr gkfly dh vkSj brus lkjs f'k";ksa dks vkdf"kZr 

fd;k fd ;g fLFkfr dk çrhd cu x;k vkSj laxhrdkj leqnk; ds chp ijaijkA ckn ds vf/kdka'k 

?kjkuksa us Xokfy;j ?kjkus dh iSrd̀ Hkwfedk Lohdkj dj yhA dOoky cPpksa dk ?kjkuk ds laxhrK vc 

[;ky ds laxhr bfrgkl dk fgLlk cu x,A 

?kjkuk ijEijk dk vfLrRo vkt Hkh fo|eku gSA ijEijk;sa dHkh Hkh [kRe ugha gksrh gSA ?kjkus rks okLro 

esa vrhr esa dh xbZ lk/kuk dk gh çfrQy gSaA budks lqjf{kr] v{kq..k j[kuk pkfg;sA Hkkjrh; laxhr 

?kjkuksa esa gh iuik gS] fodflr gqvk rFkk mldh fujUrjrk cuh gqbZ gSA lR; rks ;g gS fd fcuk fdlh 

ijaijk ds laxhr dyk dk Kku o f'k{kk çkIr djuk dfBu gh ugha valHko gS blhfy;s fnYyh ls 

y[kuÅ y[kuÅ ls Xokfy;j rFkk vU; ?kjkuksa dk mn; gqvkA vkt xk;dh esa uohu vkSj çkphu dk 

leUo; fn[kkbZ nsrk gSA tgk¡ ?kjkus dks xk;dh ifjyf{kr gks jgh gS] ogha uo&l`tu dh miyfC/k;k¡ 

Hkh gSA rkRi;Z ;g gS fd xk;dh dks le`) cukus gsrq ?kjkuk&ijEijk esa uohu fopkjksa dk leUo; Hkh 

–"VO; gSA ysfdu fu%lUnsg ?kjkusnkj dykdkjksa }kjk laxhr dyk] xk;dh vkSj cfUn’kksa dk tks laj{k.k 

fd;k] mlds QyLo:i çkphu jkx] fo|kxr rduhd] ikjEifjd cfUn’ksa vkt rd lqjf{kr jg ikbaZaA 

lUnHkZ lwph% 

1. 'kekZ] egkjkuh ¼ebZ 1979½ laxhr if=dk] i`"B &41 

2. esgrk] je.kyky ¼tqykbZ 1986½ rnso] i`"B&25 

3. ns'kikaMs] okeujko ¼1961½ ?kjkusnkj xk;dh] ì"B&28 

4. Kulshreshtha, Khushbu ¼2010½ Introduction of Musical Gharanas and great artists Pg-42 

5. iar] f'kizk ¼2011½ jkx 'kkL= esa ikjaifjd cafn'kksa dh Hkwfedk] i`"B&118 

6. feJ] jes'k] fnYyh ?kjkus dk laxhr esa ;ksxnku] i`"B&37]38 

7. Hasan Amir (1990) Vanishing Culture of Lucknow Pg. -110 

8. Meer, Wim Van Der, Hindustani music in the Twentieth Century, Page-152- vkBoys] oh0vkj0 

laxhr lfjrk dk;ZØe ^vkdk'kok.kh*A 

9. ijkatis] 'kjPpaæ Jh/kj ¼1972½ laxhr cks/k i``"B&188 

10. [kk¡] eksfeu] O;fäxr lk{kkdkj  

11. pkScss] lq'khy dqekj] ¼1984½ laxhr ds ?kjkuksa dks ppkZ] i`"B&67  
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गायन तर्ा िादन में संगत िाद्य के रूप में तबले का महत्व 

डॉ० परमजीत कौर - एसोतसएट प्रोफेसर (संगीत वाद्य- तसतार) 

एस. डी. कॉलेज, अंबाला कैं ट, हररयाणा 

सार 

भारतीय संगीत अपने सुदृढ़ शास्त्ीय पि, गुरु तशष् परंपरा तर्ा गायन व वादन की अनोखी पद्धततयो ंसे तवश्व में 

अपनी पृर्क पहचान बनायें रखने में सफल रहा है। एक शताब्दी पूवण तक भारत में धु्रपद धमार गायकी के सार् 

तवतभन्न प्रकार की वीणा के वादन में पखावज ने अपना परचम लहराये रखा। परनु्त संगीत में आई घुलनशीलता 

तर्ा नई आवश्यकताओ ंकी पूततण के तलए जहााँ गायन शैतलयो,ं वाद्यो ंऔर वैज्ञातनकता ने पररवतणन लाये हैं वही ं

भारतीय संगीत की कायापलट (Metamorphosis) में तबले ने अपना अभूतपूवण योगदान तदया है। यह एक मात्र 

ऐसा ताल वाद्य है तजस ने धु्रपद धमार जैसी कतिन गायकी से लेकर लोकगायकी , तन्त्र वाद्य से लेकर फंूक वाले 

वाद्यो,ं कर्क से लेकर लोक नृत्य, तफल्मो ंसे लेकर लोकनाट्ो ंइत्यातद में अपनी अतमट छाप छोड़ी है। आज तबला 

गायन, वादन, नृत्य तर्ा नाट् को नई तदशा प्रदान करने में उते्प्ररक तसद्ध हो रहा है। यही नही ंतबले का एकल 

प्रदशणन भी आज बहुत मनोरंजक एवं शास्त्ीय संगीत को बुलब्दन्दयो पर पहंुचाने में कारगर सातबत हो रहा है। यही 

वजह है तक आज तबला वादक उस्ताद जातकर हुसैन को तवश्व का प्रतसद्ध सम्मान "गै्रमी" से नवाजा गया है। 

मुख्य शब्द: तबला, कायापलट,नई तदशा, शास्त्ीय संगीत, गै्रमी। 

पररचय: संगीत में काल(समय) नापने के ढंग को ताल कहते हैं। तजस प्रकार भार्ा में व्याकरण की आवश्यकता 

होती है िीक उसी प्रकार संगीत में ताल की आवश्यकता होती है। ताल पर ही गायन, वादन व नृत्य की इमारत 

खड़ी होती है। तहन्दुस्तानी शास्त्ीय संगीत में तबला लय और ताल के तलए सवोत्तम एवं वांछनीय वाद्य यंत्र है। 

शास्त्ीय संगीत की तवतभन्न गायन शैतलयां धु्रपद, धमार, ख्याल, सादरा, िुमरी, दादरा, टप्पा इत्यातद के सार् बड़ी 

मात्रा की तालो ंसे छोटी मात्रा की तालो ंका तवकास हुआ। बहुत हद तक इस तवकास का सूत्रधार तबला हें। एकल 

वादन में तसतार, सरोद, शहनाई इत्यातद को स्थातपत करने में भी तबले का अहम योगदान है। 

संगत को अंगे्रजी में Accompaniment कहते हैं। इस का तहंदी में मतलब "सहवसु्त, सहायक उपकरण" 1 भी है। 

अर्ाणत संगत में एक दूसरे का सहयोग अतनवायण है। यही नही ंऐसा करने से प्रते्यक कायण में सहतियात्मक प्रभाव 

(Synergetic Effect) बढ़ जाता है। संगीत के िेत्र में संगत गायन, वादन और नृत्य तीनो ंकलाओ ंमें भरपूर देखी 

जाती है। संगत से तात्पयण "जब एक कलाकार की कला प्रसु्ततत के दौरान कुछ अन्य कलाकार रचनात्मक सांतगततक 

सहयोग प्रदान करते है तर्ा समू्पणण प्रदशणन में हर कदम पर कलात्मक रूप से उसका सार् देते है तो उसे संगीत 

की भार्ा में संगत करना कहते है। इसे इस प्रकार समझा जा सकता है- जब हम तकसी मंचीय सांगीततक कायणिम 

का आनंद लेने सभागार में पहंुचते है तो पाते है तक एक गायक मंच पर गायन प्रसु्तत कर रहा है और शेर् तानपुरा, 

हारमोतनयम, सारंगी, तबला इत्यातद पर प्रसु्तत स्वरावतलयो ंका अनुसरण कर स्वरो ंको भराव प्रदान कर रहे है ये 

सार्ी कलाकार ही सहयोगी या संगत कलाकार कहलाते है।"2 

भारतीय शास्त्ीय संगीत की तीनो तवधाओ ंगायन, वादन तर्ा नृत्य में तबला लय और ताल के तलए सवोत्तम एवं 

वांतछत वाद्य है। यह एकल और संगत दोनो ंरूपो ंमें सभी अवनद्ध वाद्यो ंका अनुसरण कर सकता है। तबले पर 

धु्रपद धमार जैसी गंभीर, ख्याल जैसी शंृ्रगाररक और टप्पा एवं िुमरी जैसी चंचल गायकी में ताल देने की तवतशष्टता 

है। गायन में तबले को संगत के रूप में प्रमुखता तमलने की तनम्नतलब्दखत तवशेर्ताएं है :- 

1. तबले की बनािट: तबले के दो भाग दायााँ व बायााँ होते है, तजने् उध्वणमुखी अर्ाणत खड़ी अवस्था में रखकर 

बजाया जाता है। ऊंचाई कम होने से वादक आसानी से जोरदार व दु्रत गतत से वादन करने में सिम होता है। 

पखावज के तवपरीत तबले के दोनो ंभागो में स्याही लगी होती है और बाएं भाग से भी धमक तनकलने की 

सुतवधा होती है। तबले के दोनो ंभागो पर अाँगुतलयो ंतर्ा हरे्ली दोनो ंका प्रयोग होता है। इस कारण तबले के 
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वादन में संुदरता व आकर्णण बढ़ जाता है और पखावज से पृर्क होकर संगीत में इसकी उपयोतगता बढ़ जाती 

है। तबले को बैिकर तर्ा खडे़ होकर सुतवधानुसार बजाया जा सकता है। 

2. अनुकूलनशीलता: मध्यकाल में जन्म लेने वाले तबले को तबला वादको ंने अनेक पररवतणन कर गायन, वादन 

और नृत्य के हर िेत्र में गततशील बनाया है। तबले पर खुले तर्ा बंद दोनो ंप्रकार के बोलो का तनकास सरल 

एवं संभव होने के कारण धु्रवपद – धमार आतद गाम्भीयण युि गायन, ख्याल गायन तर्ा सुगम संगीत के सार् 

संगत करने में सिम है। पखावज में बंद (कम गंूज युि) बोल न बज पाने से इसका वादन धु्रवपद, धमार 

गायकी तक ही तसमट कर रह गया है। आजकल के दौर में लगभग सभी अवनद्ध वाद्यो ंकी नक़ल तबला कर 

सकता है जबतक इसकी नक़ल दूसरा कोई वाद्य नही ंकर सकता, यहााँ तक तक पखावज भी नही।ं 

3. तबला सावहत्य: तबला वादको ंने तबला सातहत्य को तवस्तार प्रदान करने में कई प्रकार के ताल वाद्यो ंतर्ा 

नटवरी (कत्थक) नृत्य में प्रयुि होने वाले बोलो को आत्मसात कर तलया, उदहारण के तलए ढोलक, नक्कारा 

आतद से लग्गी तर्ा तकनार (चाटी) के बोल, मृदंग (पखावज) से परन, रेला, पडाल या पराल आतद, नटवरी नृत्य 

में मुखड़ा, परन, पडं़त, गत आतद। इसके अततररि तबला वादको ंने अपने खुद के सातहत्य जैसे कायदा, 

पेशकर, टुकड़ा इत्यातद को भी तवकतसत तकया है। इस प्रकार वतणमान समय में तबला सातहत्य तवश्व के तकसी 

भी ताल वाद्य सातहत्य की अपेिा तवपुल, समृद्ध तर्ा पेचीदा हो गया है। तबले में हरे्ली से कम, अाँगुतलयो ंसे 

अतधक काम तलया जाता है तजसके कारण उसमें बोलो को तजतना दु्रत, स्पष्ट व आकर्णक ढंग से बजाया जा 

सकता है उतना तकसी अन्य ताल वाद्य से संभव नही ंहै। अतः  तबले की ये सभी खूतबयां उसे अन्य सभी ताल 

(अवनद्ध) वाद्यो ंसे पृर्क करती है, संगीत में ज्यादा उपयोगी बनाती है, ज्यादा लोकतप्रयता प्रदान करती है 

और तवपुल एवं तवसृ्तत वादन परम्परा का जन्म व तवकास कराती है। 

4. तबला-संगत का के्षत्र: वतणमान में तबला संगीत के अतधकांश िेत्र में दखल रखता है परनु्त यहााँ हमारा उदे्दश्य 

संगत के गायन िेत्र में तनम्न तबंदुओ ंपर चचाण करना है :- 

• शास्त्रीय संगीत: धु्रवपद धमार जैसी गंभीर गायन शैली को पखावज के भारी भरकम तालो ंजैसे ब्रह्म ताल (28 

मात्रा), मत्त ताल (18 मात्रा), तशखर ताल (17 मात्रा), वीर भद्र ताल (25 मात्रा) आतद से आज़ाद कर आज तबले 

अनुरूप कम मात्राओ ंके तालो ंमें तनबद्ध तकया जाता है जैसे चरताल, (12 मात्रा), सूलताल (10 मात्रा), धमार (14 

मात्रा), तीव्रा (7 मात्रा) इत्यातद। इसी प्रकार सादरा गायन में अतधकतर झपताल (10 मात्रा) प्रयोग होती है। ख्याल 

मुख्यत: तबले के अनुरूप ही बना है। तबले के तबना ख्याल गायन अधूरा है। यह तवलब्दम्बत तर्ा दु्रत दोनो ंलय 

में प्रचतलत है। तवलब्दम्बत ख्याल (बड़ा ख्याल) धु्रवपद शैली पर आधाररत होता है, तजसमें एकताल (12 मात्रा), 

झुमरा (14 मात्रा), ततलवाड़ा (16 मात्रा), झपताल (10 मात्रा) इत्यातद प्रयोग होते है। दु्रत ख्याल (छोटा ख्याल) में 

ज्यादातर तीनताल (16 मात्रा) का ही प्रचलन है। तवलब्दम्बत ख्याल हेतु तबला वादक ऐसे वणों का प्रयोग करता 

है जो इकहरे न हो, तजनमें मात्राओ ंसे भराव आ सके जैसे ततरतकट आतद। इस प्रकार एक मात्रा में कई सारे 

वणों के प्रयोग से िेका भरा हुआ सा प्रतीत होता है और लय को बनाये रखने में आसानी होती है। दु्रत ख्याल 

तर्ा तराने हेतु जहााँ तक संभव हो सके, इकहरे बोलो का चयन उतचत रहता है तातक तालो ंको सुगमता से दु्रत 

लय में बजाया जा सके। 

• उपशास्त्रीय संगीत: शास्त्ीय संगीत के अंतगणत ही राग गान इत्यातद में तशतर्लता प्रदान की जाती है, इने् 

उपशास्त्ीय संगीत के अंतगणत रखा जाता है। ऐसी गायन शैतलयो ं में टप्पा, िुमरी, दादरा आतद प्रतसद्ध है। 

उपशास्त्ीय संगीत में स्वरो ंव शब्दो ंका महत्व बराबर होता है और कम तवश्रांतत के बाद पुनः  सम पर आ जाने 

से गीत की चंचलता में वृब्दद्ध होती है। अतएव ताल में मात्रा संख्या कम रखी जाती है। टप्पा पंजाबी भार्ा में शंृ्रगार 

रस प्रधान चंचल प्रकृतत का गीत है। टप्पा की संगत पंजाबी िेका (16 मात्रा), जत ताल (16 मात्रा) आतद में होती 

है। िुमरी तवलब्दम्बत लय से प्रारम्भ करके दु्रत लय में समाप्त की जाती है। कुछ गायक एक ही लय में गाते है। 

तबला वादक िुमरी को दीपचंदी (14 मात्रा), अद्दी (8 मात्रा) तर्ा तीनताल (16 मात्रा) आतद में बजाकर िुमरी 
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प्रकृतत के अनुरूप अपने वादन को चमतृ्कत व आकर्णक स्वरुप प्रदान करता है। िुमरी की तवशेर्ताओ ंसे 

पररपूणण दादरा गायन तजसमें दोहे व शेर होते है। अक्सर दादरा ताल (6 मात्रा) या कभी कहरवा (8 मात्रा) में गया 

जाता है। 

• भाि संगीत या सुगम संगीत: नाम से ही स्पष्ट है तक ऐसा संगीत जो भाव प्रदान हो और सुगमता से श्रोताओ ं

का रंजन करे। भाव संगीत के अंतगणत प्रमुख रूप से गीत, ग़ज़ल, भजन, कव्वाली आतद आते है। इनमें प्रयोग 

होने वाले तालो ंमें मुख्यतः  कहरवा, दादरा, धुमाली, रूपक आतद तालें है जो तबले की संगत के तलए सवणर्ा 

उपयुि है। प्रांतो ंमें प्रचतलत संगीत तजसे लोक संगीत कहते है, में भी अब तबले का प्रयोग देखा जा सकता है। 

• वचत्रपट संगीत में तबला संगत: इसमें बड़ी कम मात्राओ ंके ताल प्रयोग होते है जैसे दादरा, कहरवा, दीपचंदी, 

पश्तो, रूपक आतद। तर्ल्मी संगीत के अततररि तफल्मो ंमें तबले को बैक ग्राउंड मू्यतजक के रूप में भी प्रचुर 

मात्रा में प्रयोग तकया जाता है। तबला वादन की कुछ तवशेर्ताएं, िेके इत्यातद हमें तफल्म संगीत में ही तमलते है 

जो अन्यत्र प्राप्त नही ंहोते। 

• ल क संगीत: लोक प्रचतलत तवतभन्न नाटक, नाट्गान, नाट्नृत्य, लोक नाट् जैसे रामलीला, कृष्णलीला व 

तवतभन्न नौटंतकयां इत्यातद लोक कलाओ ंके संगीत में तबले का प्रयोग हमें अतधकतर तदखलाई पड़ता है। लोक 

संगीत में प्रचतलत ताल वाद्य ढोलक, नाल, ढोल-ताशा, नगाड़ा, डेरु, बायुल, घुड़च/बग्दु, पूजाबी ढोल, टाढ, धौसं 

आतद के सार् भी आज तबले की संगत साधारण बात हो गयी है।  

• िादन (िाद्य संगीत) में तबला संगत का के्षत्र: वाद्य संगीत मुख्यतः  दो प्रकार का है।(क) जहां लमे्ब समय तक 

हम एक ही स्वर लगा सकते हैं जैसे गज से बजाये जानी वाली सारंगी,रबाब, वायतलन इत्यातद तर्ा दूसरे फंूक से 

बजाये जाने वाली बांसुरी, शहनाई इत्यातद । इन वाद्यो ंके सार् ख्याल गायकी सुतवधा पूवणक प्रसु्तत की जा सकती 

है। ख्याल गायकी में तबला बेजोड़ है।(ख) आघात (Stroke) से बजाये जाने वाले वाद्यो ंमें अतधकतर तंत्र वाद्य 

आते हैं जैसे तसतार, सरोद, संतूर, तगटार, वीणा, सूरबहार आतद। इन वाद्यो ंपर गते बजाईं जाती है।"यहां यह 

ध्यान तदया जाना आवश्यक है तक ख्याल गायन के अलावा तसतार जैसे तनु्त वाद्य के संगत हेतु भी तबले की 

वादन शैली इत्यातद का आपेतित तवकास हुआ है, अतः  तबले को तसतार जैसे तनु्त वाद्यो ंसे तो पृर्क करके 

देखना तो संभव नही ंहै।"3 दूसरी ओर धु्रपद धमार के तलए प्रतसद्ध ताल वाद्य पखावज जहां धीरे धीरे अपनी 

चमक खो रहा है वहां भी तबला अपनी दख़ल रखता है। क्योतंक अब धु्रपद के भी दो ही भाग स्थाई एवं अन्तरा 

होते हैं जहां कम मात्रा वाली ताले प्रयोग होने लगी ंहै जैसे चार ताल (12 मात्रा),सुल ताल (10 मात्रा) इत्यातद। 

“तबले की बढ़ती लोकतप्रयता व बढ़ते प्रयोग के आधार पर यह कहा जा सकता है तक आने वाले तदनो ंमें लोक 

प्रचतलत तवतभन्न प्रकार के संगीत में प्रयुि हो रहे अन्य लोक अवनद्ध वाद्यो ंकी जगह तबला सिमता के सार् 

अपनी पैि जमा ले. लोक आश्वय नही ंहोगा। िीक उसी तरह जैसे शास्त्ीय संगीत में उसने (तबले ने) अपनी पैि 

व धाक जमा रखी है।4 

वनष्कषभ: तवज्ञानं तर्ा AI के युग में हर कायण को जल्दी एवं सुतवधापूवणक करने की प्रवृतत ने तबले जैसे वाद्य को 

अवनद्य वाद्यो ंमें "तसरमौर" की उपातध प्रदान की है। तबलावादक न केवल अपने वाद्य की दिता से अपने वाद्य में 

समू्पणणता ग्रहण करता है बब्दि गायक तर्ा वादक की कला में चार चााँद लगता है। तजस प्रकार पानी सभी 

जीवधाररयो ंको गतत प्रदान करता है िीक उसी प्रकार तबला भी संगीत की तवतभन्न तवधाओ ंमें गतत व तदशा का 

नेतृत्व करता है। 
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तबला संगत हेतु गायन तशक्षा की आवश्यकता 

श्री पवन सेम - शोिाथी 

प्रो. शतमयला टेलर - सनदेसशका  

मांच किा सिभाग, बनस्थिी सिद्यापीठ, राजस्थान 

गीतं वादं्य तथा नृत्य त्रयं संगीत मुच्यते 

अथाित गायन िादन तथा नृत्य तीनोां के िमागम िे िांगीत पूणि रूप िेता हैए तीनोां ही सििा एक दूिरे के बगैर अिूरी 

रहती है प्राचीन काि के उपिब्ध ग्रांथ नाट्य शास्त्र के अनुिार धु्रिा गायन हो या प्रबांि सनबांि गायन जासत गायन 

हो या िेद पाठ ि िाम गान िभी में  स्वरोां के िाथ ताि िांगसत का िामांजस्य भी दृसष्टगोचर होता है नृत्य सििा में भी 

कत्थक िे पूिि सजतनी शैसियाां हमें ज्ञात होती हैं िभी के िाथ गायन एिां ताि दोनोां की िांगत की जाती रही है। स्वर 

एिां ताि का िामांजस्य िैसदक काि िे ही रहा है िेद पाठ के िमय िाम गायन में ताि सक्रया हेतु अिनद्य िाद्योां 

का प्रयोग सकया जाता था। ताि के सिए अनेक प्रकार के िाद्योां का सिकाि हुआ उनकी िाद्य सिसिए शास्त्र एिां 

भार्ा का सिकाि हुआ। जैिे.जैिे िांगीत में गायन का सिकाि हुआ िैिे-िैिे िांगसत हेतु स्वर एिां ताि िाद्य का 

सिकाि होता रहा। उदाहरण के सिए मृदांग मुरज िीणा आसद। मध्य युग में मृदांग तथा पखािज ताि िांगत िाद्य के 

रूप में एिां िीणा स्वर िांगत िाद्य के रूप में प्रचसित हुए। मध्य युग में जब मुक्तिम शािकोां का भारत में प्रिेश 

हुआ तब हमारा भारतीय शास्त्रीय िांगीत दो भागोां में सिभासजत हुआ। उत्तर भारतीय शास्त्रीय िांगीत और दसक्षण 

भारतीय शास्त्रीय िांगीत क्ोांसक मुक्तिम शािकोां का रहना उत्तर भारत में ज्यादा हुआ इिसिए उत्तर भारतीय 

िांगीत में ईरानी, तुकी एिां फारिी िोगो के प्रभाि िे उत्तर भारतीय िांगीत का स्वरूप थोडा बदिा तथा गांभीर एिां 

आध्याक्तिक स्वरूप रखने िािी धु्रपद एिां प्रबांि गायन शैिी मैं बदिाि कर ख्याि ठुमरी गजि कव्वािी जैिी 

गायन शैसियो को प्रचिन में िाया गया । चूांसक  धु्रपद  एिां प्रबांि गायन के िाथ िांगत िाद्य पखािज एिां िीणा 

प्रयोग की जाती थी जो  गायन शैिी के अनुिार गांभीर स्वरूप रखती थी इिसिए पखािज द्वारा ख्याि ठुमरी एिां 

गजि के िाथ ताि िांगत िांभि नही ां थी अतः  तबिा एिां सितार जैिे िाद्य का सिकाि सकया गया। अमीर खुिरो 

जो सक एक इरानी सपता एिां सहांदू माता के पुत्र थे उन्ोांने भारतीय िांगीत िे प्रभासित होकर धु्रपद शैिी िे बजने 

िािे िाद्य का सिकाि सकया सजििे िांगत हेतु तबिा एिां सितार जैिे िाद्य प्रचिन में आए। िैिे तो तबिे की उत्पसत्त 

के सिर्य में कई िारे मत हैं परां तु एक बात जो िाफ तौर पर देखने में आती है िह यह है की तबिा िाद्य का 

सिकाि मूि ख्याि गायन की शुरुआत िे ही तबिा ताि िांगत िाद्य के रूप में रहा है सजिका गायन के िौांदयि 

राग सिस्तार एिां उपज सक्रया में पूणि रुप िे िहयोग रहता है यह िांगत सकतनी िुांदर एिां सिद्वता युि है यह िब 

तबिा िांगतकार पर सनभिर करता है। अथाित गायन हेतु तबिा सशक्षा एिां तबिा िांगत हेतु गायन सशक्षा अस्त्यांत 

आिश्यक हैं।  

प्रस्तावना 

भारतीय शास्त्रीय िांगीत को आिमान की ऊां चाइयोां तक पहुांचाने में बहुत बडी भूसमका तबिा िाद्य ने सनभाई हैं 

गायन स्वर िाद्य नृत्य िभी के िाथ िय एिां ताि की िांगत तबिा द्वारा ही की जाती है यहाां तक की पूिि प्रचसित 

धु्रपद शैिी िे िेकर िोक िांगीत की िािणी तक िय ताि की िांगत करने हेतु तबिा योग्य िाद्य है और िांगीत 

जगत में अपना नाम बनाने में तबिा एकि िादन की अपेक्षा िांगत द्वारा असिक िोगोां तक पहुांचा है एिां अपनी 

जगह बनाई है इिसिए तबिा गुरुओां की यह सजमे्मदारी है िह तबिा िांगतकार भी असिक मात्रा में तैयार करें  

सजि हेतु तबिे के असतररि िांगीत के िांस्कारोां की अत्यांत आिश्यकता है। भारतीय तबिा सशक्षा प्रणािी में तबिे 

के सिद्यासथियोां को रागोां की बांसदश एिां स्वर िगाने जैिी  इकाई रहना चासहए क्ोांसक स्वर िगाना आएगा तभी तो 

तबिा समिाना आ िकता है और गाने िे पे्रम रहेगा तब ही िह गाने का आनांद िेते हुए तबिा िांगत कर पाएगा।  
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पद्धतत   

िाक्षात्कार द्वारा एकसत्रत तथ् एिां सिर्य िम्बांसित शास्त्र।  

मुख्य र्ाग 

िैिे तो तबिे की उत्पसत्त के सिर्य में बहुत मतभेद हैं परां तु मध्य युग में तबिे का सिकाि  मुख्य रूप िे खयाि 

ठुमरी टप्पा गजि कव्वािी जैिी शृ्रांगाररक िांगीत सििाओां के िाथ िय एिां ताि की िांगत हेतु सकया गया  परां तु 

िमय के िाथ पखािज िे प्रभासित होकर तबिे की भी एक सिसृ्तत भार्ा का सिकाि हुआ जो सक बहुत प्रभािशािी 

आिुसनक एिां िुांदर बनी क्ोांसक तबिा एक स्वर का िाद्य है इिसिए एकि िादन में तबिे को एक स्वर में समिाएां  

रखने के असतररि स्वर िांबांसित सकिी कसठनाई का िामना तबिा िादक को नही ां करना पडता है। िहरा एिां 

नगमे के राग का चुनाि स्वयां हारमोसनयम िादक या िांगतकार अपने अनुिार करता है कोई िररष्ठ तबिा िादक 

जो िांगीत में अपनी अच्छी दखि रखता है या सकिी राग सिशेर् को पिांद करता है उिका आग्रह िह अपने 

िांगतकार िे िहरा िांगत हेतु करता है । पूिि काि में इि सिर्य का कोई औसचत्य था नही ां क्ोांसक िभी तबिा 

िादक सकिी न सकिी  िांगीत पररिार या  िांगीत के घराने िे इि तरह का नाता रखते थे सक उनकी गायन सशक्षा 

भी होती थी  एिां स्वर के प्रसत पे्रम असिक होने के कारण उनका तबिा समिाने का गुण एिां रागोां के प्रसत पे्रम भी 

असिक था परां तु आज के  पररपे्रक्ष्य में देखें तो जो युिा पीढी शास्त्रीय िांगीत िे अिगत नही ां है सिफि  मात्र तबिा 

िुनने िे या तबिे की भार्ा िे आकसर्ित होकर तबिा िीखने के सिए आगे बढती हैं उन्ें सिफि  तबिे की भार्ा 

रफ्तार क्तक्लष्टता एिां सिशेर्कर गसणतीय िांरचना एिां िायकारी िे ही िगाि होता है इिसिए तबिा सिद्याथी को 

स्वर के प्रसत आकसर्ित करने की असिक आिश्यकता होती है और यही कारण है सक हमें एकि तबिा िादन की 

अपेक्षा गायन के िाथ िूझबूझ िे िांगत करने िािे तबिा िादक कम देखने को समिते हैं माना यही जाता है एिां 

ित्य भी यही है सक गायन िादन एिां नृत्य तीनोां के िांगम िे िांगीत का सनमािण होता है। िैिे तो पूरा िांगीत ही 

ियबद्ध एिां ियकारी युि है गायन में स्वर एिां ताि का बराबरी का योगदान है सजतना गायक को िुरीिा होने 

की आिश्यकता है उतना ही उिे ताि में रहने की भी आिश्यकता है इिीसिए भारतीय सशक्षण प्रणािी में गायन 

सिर्य के पाठ्यक्रम में तबिा बहुत मात्रा में होता है अिग-अिग तािोां के ठेके ियकाररयाां दुगुन चैगुन िभी गायक 

सिद्याथी को सिखाया जाता है परां तु तबिा सिर्य गायन की अपेक्षा सिर्य कम सशक्षण िांस्थानोां में मौजूद है और 

उनके पाठ्यक्रम में तबिे को स्वर में समिाने के असतररि स्वर िांबांसित सकिी भी इकाई को नही ां रखा गया है जो 

सक तबिा सिद्याथी के गायन िे दूर जाने का कारण बन जाता है। 

पांसडत योगेश शमशी जी जो सक एक योग्य एकि तबिा िादक के िाथ-िाथ गायन एिां स्वर िाद्य के िाथ िांगत 

करने में सनपूणि है उनका एक िाक्षात्कार पांसडत अरसिांद पाररख जी द्वारा सिया गया सजिमें तबिा िांगत हेतु िांगीत 

सशक्षा का महत्व सिर्य था उिमें पांसडत योगेश शमशी जी का कहना यही था की िांगीत की सशक्षा के असतररि 

िांगीत के िांस्कारोां की आिश्यकता होती है उन्ोांने स्वयां का अनुभि बताते हुए कहा सक िह एक गायक पररिार 

िे है उनके सपता श्री सदनकर कैकनी आगरा घराने के एक कुशि गायक रहे एिां प्रारांभ में उनकी गायन सशक्षा भी 

हुई परां तु जब उन्ें तबिा िीखने की इच्छा जासहर की तब उनके सपताजी उन्ें सिफि  डग्गा िे कर िांगत करने 

सबठाते थे उनका कहना था उि िमय उन्ें ऐिा िगता था सक मुझे तबिा क्ोां नही ां बजाने दे रहे हैं या तबिा िांगत 

हेतु कई सिचार उनके मन में आ रहे होते थे परां तु सिफि  डग्गा होने के कारण भी कुछ कर नही ां िकते थे उनका 

ऐिा कहना था सक आज उिका कारण िमझ में आता है सिफि  डग्गा बजाने िे यह होने िगा सक मैं गायन को 

बडी एकाग्रता िे िुनता था और गायन पूणि रूप िे उि िमय मेरे सदि और सदमाग में बिा सजििे मुझे िांगत 

करने के सिए िूझबूझ ि िांगीत के िांस्कार समिे सकतना बजाना है कब बजाना है यह हमें ज्ञात तभी हो पाता है 

जब हम मुख्य किाकार का मन जान पाए क्ोांसक िांगत मुख्य किाकार के अिीन होती है इिसिए एक तबिा 

िादक ने गायन िीखने की एिां िमझने की बहुत आिश्यकता है।1 

 



संगीत में घरान  ंका महत्व (भारतीय ज्ञान प्रणाली के विशेष संदभभ में) - भाग २ ISBN: 978-81-956774-8-1 

66 
 

उपसंहार  

भारतीय िांगीत सशक्षा का रूप गुरु सशष्य परांपरा िे समिता-जुिता है न की पश्चात सशक्षा प्रणािी िे ििाांगीण 

सिकाि होना आिश्यक है िांगीत स्वर एिां ताि दोनो के िांहयोग िे उत्पन्न होता है अतः  तबिा सिद्याथी स्वर ज्ञान 

राग ज्ञान हेतु उतु्सक रहे तभी िह अच्छा तबिा िांग्तकार बन िकता है हमारी सू्कि सशक्षा प्रणािी में तबिे के 

सिद्याथी को गायन सशक्षा पाठ्यक्रम में होना चासहए, सिद्याथी को िांगीत के िांस्कारोां की आिश्यकता है जो अच्छा 

िांगीत िुनने िे आते है, ज्यादा िे ज्यादा िुनना ही िांगीत सिद्याथी का अभ्याि होना चासहए। 

संदभभ सूची: 

1. डॉ. एि एन शमाि (2018) तबिा िांगत के सिसिि आयाम, रूपा प्रकाशन, नई सदल्ली। 
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bVkok ?kjkus ds flrkj oknu dk lkSUn;ZkRed i{k 

js[kk jkuh & ’kks/kkFkhZ 

izks- yoyh ’kek & funsZf’kdk  

n;kyckx f’k{k.k laLFkku] vkxjk 

Hkwfedk                                                                        

?kjkusnkj ijEijk dk Hkkjrh;‘’kkL=h; laxhr esa egRoiw.kZ LFkku jgk gS ?kjkusnkj ijEijk ds ek/;e ls 

gh orZeku esa Hkkjrh; laxhr dk vfLrRo lqjf{kr jg ldk gS ?kjkus dh O;qRifRr ?kj‘’’kCn ls gqbZ gS 

ge ;s Hkh dg ldrs gS fd ?kjkuk ‘’’kCn [kkunku dqy ;k ijaijk dk |ksrd gS [kkunku ftldk 

iz;ksx izk; ge vius nSfud cksypky dh Hkk"kk esa vdlj djrs gS dk v/kZ okLro esa blh v/kZ okLro 

esa blh  v/kZ ds vUrxZr gksrk gS fdlh ,d egku laxhrK dh fujarj lk/kuk vkSj fj;kt ls izkIr dh 

xbZ dqN fof’k"V lkaxhfrd fo’ks"krkvksa vkSj ijaijkvksa dk tc mlds ’kkfxnksZ vkSj ijaijkvksa dk tc 

mlds ’kkfxnksZ vkSj vxyh ih<h }kjk fuoZgu gksrk gS rc ;gh fof’k"Vrkvksa vFkok xq.k muds oknu ;k 

xk;dh dh ,d igpku cu dj mHkjrs gS blh fof’k"V xk;dh vFkok oknu ’kSyh dks ?kjkuk uke fn;k 

tkrk gS vkSj ml fof’k"V ’kSyh ls lacaf/kr xk;d ;k oknd ?kjkusnkj xk;d ;k oknd  dgykus yxrs 

gSA 

Xkq: f’k"; ijaijk ls fo|k v/;;u dh ;g ijaijk Hkkjro"kZ esa izkphu dky ls pyh vk jgh gS blesa 

izR;sd xq: dk fo|knku nsus dk viuk ,d fo’ks"k rjhdk gksrk gS ftl dkj.k ml xq: dk ,d vyx 

fo’ks"k egRo gksrk gS dbZ o’kksZ ls pyh vk jgh blh ijEijk ds dkj.k xq: }kjk vius f’k";ksa }kjk 

izf’k";ksa dks fo|knku nsus dh bl izfdz;k ls gh ,d ?kjkus dk mn; gksrk gSA  

?kjkus dk in izkIr djus ds fy, de ls de rhu ihf<;ksa dk dze vko’;d gksrk gS xq: mldk f’k"; 

fQj mldk f’k"; rFkk og mlh izdkj ls oknu djs ftl izdkj mlds xq: o xq: ds xq: fd;k 

djrs Fks blh izdkj ,d fo’ks"ka izdkj dh ’kSyh dks viuk dj mls ijEijkxr pykus okys xk;dks ,oa 

okndks ls gh ?kjkus dk fuekZ.k gksrk gSA 

bVkok ?kjkuk   

flrkj oknu ds bVkok ?kjkuk dk vkfn iq:’k ,d jktiwr xk;d ljkstu flag dks ekuk x;k gS muds 

iq= rqjkc [kka Hkh ,d izfl} laxhrK Fks A rqjkc [kka ds iq= lkfgcnkn [kka gh bZVkok ?kjkus dh vxyh 

ih<h ds izfrfuf/k Fks A os ,d lkjaxh oknd Fks vkSj ckn esa os ,d izfl} lqjcgkj oknd cus A 

lkgcnkn [kka lkgc ds iq= benkn [kka lkgc Fks benkn [kka lkgc ds uke ls gh bVkok ?kjkus dks 

tkuk x;k A bVkok ?kjkus dks lqfodflr vkSj izpfyr cukus esa benkn [kka lkgc dk cgqeqY; ;ksxnku 

jgk gS Aftls flrkj ds {ks= esa thou i;ZUr Lej.k fd;k tk,xk benkn [kka lkgc lgt O;fDrRo ,oa 

izfrHkk ds /kuh Fks A benkn [kka  lkgc dks fo’ks’kr vius fj;kt ds fy, tkuk tkrk gS og dbZ ?k.Vksa 

rd laxhr lk/kuk esa eXu jgrs Fks A benkn [kka lkgc dks igys xk;u dh f’k{kk vius firk ls izkIr 

gqbZ A lkgcnkn [kka ds vfrfjDr mUgksusa m cUns vyh [kka jtc vyh [kka vkSj lTtkn eksgEen [kka ls 

Hkh f’k{kk izkIr dh vkSj viuh ’kSyh esa fofHkUu ?kjkuksa dh nqyZHk laxhr dh‘’kSyh dks vkRelkr fd;k 

A ;g benkn [kka gh Fks ftUgksus lqjcgkj esa [;ky xk;dh vax dh ’kq:vkr dh A;s igyk ek Sdk Fkk 

tc rr ok?k esa [;ky xk;dh vax dks izFke ckj lQyrkiwoZd <ax ls ’kkfey fd;k Fkk ftlds 

QyLo:i os lkrksa Loj dks ,d gh insZ ij fudkyus esa lQy gq, A muds bl vkfo"dkj dk izHkko 

;g iMk fd tSlk yphykiu [;ky xk;dh es gksrk gS ogh yksp flrkj vkSj lqjcgkj ok| dks ctkus 



संगीत में घरान  ंका महत्व (भारतीय ज्ञान प्रणाली के विशेष संदभभ में) - भाग २ ISBN: 978-81-956774-8-1 

68 
 

esa vkus yxh m benkn [kak lkgc }kjk izpkfjr oknu i}fr esa loZizFke vkyki tksM ,oa >kyk 

rRi’pkr dze’k elhr[kkuh o jtk[kkuh xrsa ctkdj mlesa fHkUu izdkj dh rkusa o frgkbZ;ksa ds i’pkr 

vUr esa >kyk ctk dj oknu dks lekIr djuk Fkk A izLrqrhdj.k dh n`f"V ls ;g loksZRre i}fr fl} 

gqbZ QyLo:i bl uohu oknu i}fr dks bVkok ijEijk dk ckt vFkok benkn[kkuh ckt uke izkIr 

gqvk A   

benkn [kka lkgc bUnkSj egkjkt ds njckjh laxhrK Fks A igys og bVkok esa jgrs Fks blfy, ;g 

?kjkuk bVkok ?kjkus ds uke ls Hkh tkuk tkrk gS ;g Hkh mYys[kuh; gS fd benkn [kka lkgc ds lqiq= 

buk;r [kka ,oa muds oa’kt dkQh le; rd xkSjhiqj ds buk;r [kka lkgc dgk tkus yxk  vkSj ?kjkus 

dks Hkh xkSjhiqj ?kjkuk dgdj iqdkjk tkus yxk Abenkn[kkuh ckt ’’kCn dk izpkj lu 1930 ls lu 

1940 ds chp Jh foeydkUr jk; pkS/kjh }kjk fd;k x;k A benkn [kka lkgc ds ckn muds csVksa m 

buk;r [kka lkgc vkSj m ofgn [kka lkgc us bl ?kjkus dks izfl} fd;k m buk;r [kka lkgc ds csVs 

m foyk;r [kka lkgc us vius firk vkSj pkpk dh ehaM vkSj eqdhZ dh‘’kSyh dks vkxs fodflr fd;k 

vkSj mUgksuaas flrkj ds <kaps esa Hkh ifjorZu fd;k A orZeku dky esa bl ?kjkus ds dykdkj blh i}fr 

ds vuqlkj viuk flrkj oknu izLrqr djrs gSa m benkn lkgc us flrkj oknu dh ,d ubZ /kkjk dks 

tUe nsdj Hkkjrh; ok| laxhr esa egRoiw.kZ ;ksxnku fn;k ftlds fy, Hkkjrh; ok?k laxhr lekt 

lnSo mudk _.kh jgsxk 

benkn[kkuh ?kjkus dh fo’ks"krk,a    

benkn[kkuh ?kjkus dh fo’ks"krk,a fuEufyf[kr gS 

1  vkyki dks dzec} :Ik ls izLrqr djuk  

2  vkyki esa ikap ;k N Loj dh ehaM dk iz;ksx  

3  Bqejh vax dh eqfdZ;ksa dk iz;ksx ugha  

4  vkyki dk lqjcgkj ij xr dk flrkj ij oknu  

5  LFkk;h vUrjs dk Li"V iz;ksx  

6  nk jk fnj fnj nk jnk jnk dks rS;kjh ds lkFk ctkuk Abl izdkj ck,a gkFk dh vis{kk nk,a gkFk 

dh rS;kjh vf/kd A 

7  frgkbZ dk iz;ksx vYi  

8  >kyk esa fo’ks"k NUnksa dk iz;ksx 

bVkok ?kjkus esa xk;dh vax dk iz;ksx  

flrkj dk xk;u ls laca/k rks rHkh gks x;k Fkk tc mldk tUe gqvk Fkk D;ksafd oh.kk dh rjg flrkj 

dks Hkh izkjEHk esa ekiu dh laxr djus ds fy, gh iz;ksx fd;k tkrk Fkk oh.kk dk tc LorU= oknu 

’kq: gqvk rc flrkj us Hkh viuh jkg cukbZ tks xk;dh vkSj rU=dkjh dk feyktqyk :i Fkk A /khjs 

/khjs bl :i ls nks /kkjkvksa dk tUe gqvk ,d /kkjk rU=oknu dh vksj c<h rU=dkjh ds oknu esa 

papyrk dk gksuk LokHkfod gS D;ksafd mldk oknu fnj fnj ds eq[; cksyksa ij gh vkfJr gS A 

blds vfrfjDr jckc ljksn rcyk i[kkot vkfn ok?kksa dh y;dkfj;ksa vkfn ds mi;ksx ls gh rU=dkjh 

ltrh gS xk;dh vax ds oknu esa /kqzoin [;ky Bqejh yksdlaxhr vkfn dk xk;dh esa iz;ksx fd;k 

tkrk gS blesa os lc vax iz;ksx fd, tkrs gS ftUgsa xk;d oxZ vius xk;u esa iz;ksx djrk gS vr 

,sfrgkfld rF;ksa ds vk/kkj ij Lohdkj djuk LokHkkfod gS fd flrkj oknu dks xk;dh ds fudV ykus 

dk Js; bVkok ds flrkj okndksa dks gh feyk ;g ek= la;ksx dh gh ckr ughs gS D;ksafd mudh lkjaxh 
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d.B dk ,d izdkj ls i;kZ;okph Fkh Axk;u laxhr ls flrkj dh ,d uohu ‘’kSyh ds fodkl dk 

ekxZ fn[kkus dk dk;Z benkn [kka lkgc us fd;k Fkk xk;dh ds fofo/k vaxks dks rU= esa vkRelkr djus 

dh izfdz;k dks dkQh vkxs c<k;k mLrkn buk;r [kka lkgc us vkSj mls vnHkqr :i esa xk;dh vax 

dks lefiZr djus rFkk mls iw.kZ cukus dk lniz;kl fd;k A 

vkt vxj xk;dh vax dk flrkj lquk tk;s rks Li"V ǹf"Vxr gksxk fd og rU=dkjh oknu ij 

vf/kdkj dks izkIr djrk pyk tk jgk gS orZeku esa bldk Js; mLrkn foyk;r [kka lkgc ds oknu 

dks gh fn;k tk ldrk gS xk;dh vax ds oknu esa /kqzoin xk;u dk xkEHkh;Z [;ky vax dk vyadj.k 

yEch likV rkus rFkk Bqejh dk ykfyR; ,oa Hkko izo.krk Li"V fn[kkbZ nsxh A bVkok ?kjkus ds izeq[k 

dykdkjksa dh oknu fo’ks"krkvksa ij n`f"Vikr djus ij izkIr gksrk gS fd bVkok ?kjkus ds dykdkjksa us 

flrkj oknu esa tks uohu iz;ksx fd, og vkt ds esa ojnku fl} gq, A 

bVkok ?kjkus ds izeq[k dykdkj ,oa mudh cfUn’ksa 

mLrkn benkn [kka   

benkn [kka dk tUe 1848 bZ ds yxHkx bVkok uked ’kgj esa gqvk Fkk benkn [kka lkgc ds firk us 

budks xk;u vkSj oknu nksuksa dh f’k{kk nh chudkjksa vkSj flrkfj;ksa ds oknu dk vuq’khyu dj bUgksaus 

flrkj esa vf}rh; n{krk gkfly dh Aelhr [kka ls ysdj lkgcnkn [kka rd 23 inksZ dh la[;k de 

djds 19 dj nh A benkn [kka us cukjl jg dj laxhrKksa ds lkFk cukjlh Bqejh dk Hkh vH;kl 

fd;k Aos lkr Lojksa dks ,d gh insZ ij cMh vklkuh ls vkSj ’kq} :i ls fudky ysrs Fks A bl izdkj 

benkn [kka us flrkj vkSj lqjcgkj oknu dh ,d ubZ iz.kkyh dk izfriknu fd;k ftls yksx benkn[kkuh 

ckt dgus yxs A 

jkx [kekt rky rhu rky 

LFkkbZ 

1 2 3 4 5 6 7 8 

   luh lk xx e js 

x x e fnj     

nk nk jk      

x    2    

9 10 11 12 13 14 15 16 

Xex    i/ki /kuhl lalaa uh

  

/k/k i/k/k       eixe 

nk nk jk fnj   nk fnj nkfnj nknhjknk 

0    3    

buk;r [kka   

mLrkn buk;r [kka dk tUe 1895 bZ esa bVkok esa gqvk vki bVkok ?kjkus ds izfl} flrkj oknd Fks 

Avkius vius firk benkn [kka ls flrkj dh f’k{kk izkIr dh flrkj ds fodkl vkSj izpkj esa mLrkn 

buk;r [kka dk LFkku vf}rh; gS A bUgksus flrkj dks yksdfiz; cukus esa dkQh ;ksxnku fn;k A 

dydRrk esa flrkj rFkk lqjcgkj dks yksdfiz; ok?k;a= ds :i esa izpfyr djus dk Js; buk;r [kak 

dk gh gS vkidk xr rksMk ctkus dh i}fr xk;u ’kSyh esa jfpr Fkh A rku ds vusd izdkjksa ds lkFk 
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fofp= NUn dh mi;qDr frgkbZ;ksa dk la;kstu mudk viwoZ dkS’ky Fkk A lqjcgkj vkSj flrkj esa os 

ftl izdkj dh [k.Mkjok.kh o xed dk dke djrs Fks oks de gh lqukbZ iMrk Fkk Abuk;r [kka ,d 

egku dykdkj Fks buds mij bZ’oj iznRr dqN vykSfdd izfrHkk Fkh A laxhr txr bud s }kjk fn;s 

x;s ;ksxnku dk lnSo _.kh jgsxk  

jkx fcgkx & rky rhu rky 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

        Lkk ee xx e i i uh lka 

uh & /k i x e x lk nk fnj fnj   nk jk nk jk nk 

nk & jk jk nk jk nk jk         

x    2    0    3    

varjk 

        x       xx x e i i uh l 

        nk fnj nk jk nk jk nk jk 

lka uh i uh lka uh lka lka i uh lka xa xa jsa lka uh 

nk jk nk jk nk jk nk jk nk jk nk jk nk jk nk jk 

x    2    0    3    

oghn [kka    

mLrkn oghn [kka Hkh flrkj oknu esa vius HkkbZ dh rjg cstksM dykdkj FksA mUgsa lqjcgkj vkSj flrkj 

dk iw.kZ Kku Fkk buds vkyki dk <ax Bqejh vax dk gh Fkk buds oa’k dks iwohZ ckt o jtk[kkuh xrksa 

ls gh yxko jgk buds iqq= vtht [kka o gkfQt [kka vR;Ur izoh.k flrkj oknd Fsk Avtht [kka ds 

iq= ’kkfgn [kka ijost orZeku dkyhu yksdfiz; flrkj oknd gS 

jkx ihyw & rky rhu rky 

LFkkbZ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

           js      Xkx js e x l & jsjs 

&        nk fnj nk jk nk nk & fnj 

i & i /k e i x e i ee i x & ee i uh 

nk & nk jk nk jk nk jk nk   fnj nk jk   & fnj nk jk 

la   jsjs xx jsjs la lauh uh   lka uh /k/k     uh e & ii /k i 

nk fnj fnj fnj nk jnk nk j nk   fnj nk   jk & fnj nk   jk 

/k js & xx e ii /k u e ii e   /k i ee x   x   

nk jk & fnj nk fnj nk jk n fnj nk jk nk fnj nk jk 

i /k/k i e x jsjs lk uh          

nk fnj      nk jk nk fnj      nk jk         

x    2    0    3    
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varjk 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

        & x & e i ii uh     uh     

         nk & jk nk fnj      nk jk 

la & la la jsa xaxa      jsa la   & xa   & xaxa xa      eaea xa      e 

nk & nk jk       nk fnj   nk jk       & nk & fnj   nk fnj   nk jk       

uh & xa   xa   jsa   & uh la            & xa   & xaxa     xa   eaea xa   e 

nk & nk jk nk nk jk nk & nk & fnj nk fnj nk jk 

uh & /k      i       x e i       & i       ee ii /k/k       uh uh/k /k      i       

e x & js l      uh & l         

nk jk & nk nk jk & nk         

x    2    0      3    

foyk;r [kka   

mLrkn foyk;r [kka lkgc dk tUe 1928 bZ esa tUek"Veh ds fnu xkSjhiqj esa gqvk orZeku ;qx ds 

yksdfiz; vkSj e/kqj flrkj oknd foyk;r [kka lgc dk vkfoHkkZo ,sls oa’k esa gqvk ftlesa dbZ ihf<;ksa 

ls flrkj oknu dh dyk fodflr vkSj ifjof}Zr gksrh pyh vkbZ laxhr dh izkjfEHkd f’k{kk bUgsa vius 

firk buk;r [kka lkgc ls gh feyh ij muls ;g cgqr vf/kd lh[k ugh lds D;ksafd cpiu esa gh 

buds firk buk;r [kka dk 1938 esa LoxZokl gks x;k Fkk mLrkn foyk;r [kka lkgc ftruk vPNk 

ctkrs Fks mruk vPNk xkrs Hkh Fks vkSj xk;dh dh rkyhe vius ukuk cUns glu ekek ftUnk glu 

rFkk viuh ekrk olhju chch ls izkIr dh A                   

jkx vYgS;k fcykoy & rky rhu rky 

1 2 3 4 5 6 7 8 

la  /k       i        i/k/k     /k/kii     e        xjsjsx 

nk  nk jk nkfnj fnjfn nk fnjfnj 

js xe x jsjs x ii      /k         /k         

nk   fnj nk   fnj nk   fnj    nk   jk 

x    2    

9 10 11 12 13 14 15 16 

   jsjs   xx       ii       /k/k/k       uhuh 

ie   /ki x      

fnj fnj     nk      

   ie x        jsjs   uh   lk 

i   e x fnj fnj fnj nk jk 

0    3    
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varjk 

1 2 3 4 5 6 7 8 

la & & jsjs xa          iaia /k/k/k      uhuh 

nk & & fnj   nk   fnj   nfnj fnj   

js xaea      e      la /k         /ki         /k         uh 

nk fnj      nk jk         nk fnj      nk jk         

x    2    

9 10 11 12 13 14 15 16 

   jsjs x         ii   /k uh 

   fnj nk fnj nk jk 

la   la   la   uhjsa        xa         fu/k         uh        la   

nk nk jk fnj nk fnj nk jk 

i e x        

nk    jk   nk       

0    3    

 

lanHkZ xzaFk lwph% 

1 & 'kekZ 'kkaruq] çfrf"Br flrkj ,oa ljksn okndksa dh lkèkuk vkSj la?k"kZ ]dfu"d ifCy'klZ 2005 

2 & HkVukxj jtuh] flrkj oknu dh 'kSfy;ka 

3 & pan M‚DVj cychj] iafMr cq)kfnR; eq[ktÊ vkSj mudh oknu 'kSyh dfu"d ifCy'klZ 2015 

4 & M‚DVj xkSjh] ra=h ok| flrkj ,oa oknuh; cafn'ksa 

5 & ukgj M‚DVj] 'kksfHkr dqekj ]flrkj cafn'k lkSan;Z 
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Lakxhr lk/kuk% ?kjkuksa dk vk/kkj 

Dr. Gauri Khanna - Assistant Professor 

P G Department of Music Vocal, 

G. S. S. D. G. S. Khalsa College, Patiala 

l`f"V dh Lof.kZe fdju ls ysdj izy; dh dkyh la/;k rd laxhr dk vfLrRo Lohdkj djuk gh 

iM+rk gSA thou xzUFk ds izR;sd i`"B ij izR;sd v/;k; esa laxhr lekfgr gSA Hkkjrh; laxhr 

iw.kZ:is.k ekuo fufeZr dyk gS Lor% ekuo fodkl ds lkFk laxhr dk fodkl Hkh lekUrj xfr 

}kjk gksrk pyk vk jgk gSA vkt laxhr dk tks fodflr :i gesa n`f"Vxkspj gksrk gS] og fuf'pr 

:i ls gekjs vkpk;ksZ a] iwoZtksa rFkk dykdkjksa ds vf}rh; ;ksxnku dk gh izfrQy gSA Hkkjrh; 

dykvksa ij n`f"Vikr Mkyus ls ;g Kkr gksrk gS fd cgqr lh dyk,¡ ,slh Hkh gSa ftudk fodkl 

ekuo fodkl ds lkFk&lkFk gqvk fdUrq dkykUrj esa og izk;% yqIr gks xb± vFkok orZeku esa 

/khjs&/khjs yqIr gksrh tk jgh gaSA dkj.k ;g gS fd dyk,¡ lkekftd ifjfLFkfr;ksa ls tqM+h gksrh gSa 

rFkk mudk mRFkku o iru] le; dh vko';drkvksa ds lkFk c¡/kk jgrk gSA Hkkjrh; laxhr Lo;a 

esa ,d vuwBk mnkgj.k gS] tgk¡ le; ds vusd mrkj&p<+ko ds ckn Hkh ;g viuk ifjfpr LFkku 

cuk, gq, gSA 

Hkkjrh; 'kkL=h; laxhr ,d xq:eq[k vk/kkfjr dyk gSA vr% xq:&f'k"; i)fr }kjk gh bldh 

izf'k{k.k izfØ;k vfHkHkwr gSA xk;u ds rRo vkSj mlls lEcfU/kr xw<+ 'kkL=h; fl)kUr] nksuksa gh 

xq: }kjk f'k"; rd igq¡prs jgs gSaA iqjkrudky ls orZeku lUnHkZ esa Hkkjr esa laxhr&dyk dky&fo'ks"k 

ds 'kkL=dkjksa ds vrqyuh; iz;klksa }kjk 'kkL=kRed fu;eksa esa c¡/kdj 'kkL=h; laxhr ds :i esa ih<+h 

nj ih<+h gLrkUrfjr gksrh vkbZ gSA  

dHkh ;g dyk le; o ikB~;Øe ds vuqca/ku ls eqDr xq#&f'k"; ijEijk ds :i esa] rks dHkh ifjorZu 

ds fofHkUu pj.kksa dks ikj djrh gqbZ laLFkkxr f'k{k.k ds :i esa O;oâr gqbZA ,sfrgkfld n`f"V ls ;fn 

fopkj fd;k tk, rks dky&vof/k dks rhu foHkkxksa esa foHkkftr dj ldrs gSa& ¼1½ oSfnd dky] 

¼2½ e/; dky] ¼3½ orZeku dky A 

oSfnd dky :- oSfnd dky ij ;fn n`f"Vikr djsa rks ml le; laxhr&f'k{k.k xq#dqy i)fr ds 

:i esa fn;k tkrk Fkk ftlesa xq# ds ?kj esa ;k vkJe esa jgdj f'k"; f'k{kk xzg.k djrk FkkA ml 

le; laxhr dk fodkl Hkh mRd`"V xfr ls izokgeku FkkA vr% Li"V gS fd oSfnd dky esa gh 

Hkkjrh; laLd`fr esa laxhr&f'k{k.k iz.kkyh dks fo'ks"k egÙo iznku fd;k x;k gS vkSj bl dyk dks ekuo 

ds O;fDrÙo ds fodkl dk vax ekudj f'k{kk dk ,d izeq[k vax Lohdkj fd;k x;k gSA ml dky esa 

_f"k;ksa ds vkJe ,d izdkj ls fon~;ky; ;k f'k{kk&dsUnz ds gh lerqY; FksA 

e/; dky :- e/; dky esa xq:eq[k f'k{k.k i)fr fNUu&fHkUu gks xbZA 19oha 'kr’kCnh ds vfUre 

pj.k rd laxhr dh izxfr esa Bgjko vk x;kA lkaxhfrd ijEijk esa fofo/krk] fujUrjrk vkSj 

lg&vfLrRo] ;s rhu fo'ks"k xq.k lnk jgs gSa ,oa eq[;r% fofo/krk us fØ;kRed i{k dks dykRed lkSUn;Z 

iznku fd;kA lp rks ;g gS fd tc Hkh fofo/krk esa fof'k"Vrk dh igpku gqbZ] rc 'kSyh&Hksn dks gh 

ekU;rk feyhA blh Øe esa ?kjkuksa dk tUe gqvkA ^?kjkuk* fgUnqLrkuh laxhr dh viuh fo'ks"krk jgh 

gSA  

vk/kqfud dky -:18oha 'kr’kCnh dk vUr rFkk chloha 'kr’kCnh dk izkjEHk Hkkjrh; laxhr ds iqu#RFkku 

dk dky ekuk tkrk gSA laxhr {ks= ds ;qx izorZd ds :i esa ekU; ^ia0 fo".kq ukjk;.k Hkkr[k.Ms* o 
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^ia0 fo".kq fnxEcj iyqLdj* us mÙkj&Hkkjrh; laxhr ds fØ;kRed o 'kkL=h;] nksuksa i{kksa esa vusd 

egÙoiw.kZ ifjorZu fd,A ;g dguk vfr'k;ksfDr ugha gksxk fd vkt lEiw.kZ mÙkj Hkkjr esa ge ftl 

'kkL=h; laxhr dk O;ogkj dj jgs gSa] mlds orZeku Lo:i dk izk:i mUgha ds }kjk fu/kkZfjr fd;k 

x;k gSA mUgksaus gh laxhr dks ?kjkuksa ds ca/ku ls eqDr dj mls fon~;ky;ksa esa LFkku nsdj loZ&lqyHk 

cuk;kA  

Lora=rk&izkfIr ds i'pkr~ ns'k esa laxhr dh O;kid izxfr gqbZ rFkk laxhr ds 'kkL=h; ,oa O;kogkfjd] 

nksuksa i{kksa esa mPp f'k{kk izkIr djus ds }kj [kqysA fon~;ky;ksa] egkfon~;ky;ksa rFkk fo'o&fon~;ky;ksa esa 

laxhr dks leqfpr egÙo rFkk LFkku feyk lkFk gh laxhr dks dsoy ,d yfyr dyk gh ugha] vfirq 

fo"k; ds :i esa Hkh ekU;rk izkIr gqbZA 

Ldwy] dkWyst vFkok fdlh Hkh laLFkkxr fo|kFkhZ dks] laxhr dh nks izeq[k fo/kkvksa dks lh[kuk 

iM+rk gSA izFke& fØ;kRed fo/kk vkSj f}rh;& 'kkL=h; fo/kkA tgk¡ laxhr 'kkL= dk fo"k; vkrk 

gS mls fo|kFkhZ Hkkj le>dj iM+rs gSaA vke /kkj.kk ;g jgrh gS fd ukn] Jqfr] xzke] ewNZuk vkfn 

,d iqjkuh izFkk gS] og vkt fdl dke dh gSa\ ukn] Jqfr] xzke] ewNZuk vkfn fo"k;ksa dks bl izdkj 

jVus dh Hkkouk ls ns[kuk gh fo|kfFkZ;ksa dks 'kkL= :fp ls vyx dj nsrk gSA  

okLro esa ftl izdkj ls xk;u o oknu ds fØ;kRed i{k esa :fp mRiUu dj] dqN fo|kFkhZ thou 

Hkj ml fo/kk ds vH;kl esa tqV tkrs gSa] Bhd mlh izdkj ;fn og laxhr ds 'kkL=h; Kku esa Hkh 

:fp mRiUu dj ldas] rks fo|kFkhZ vius xk;u] oknu o u`R; ds izLrqrhdj.k dks dgha v f/kd 

fu[kkj ldrs gSa vkSj mls vPNk cuk ldrs gSaA laxhr f'k{kk ds nks eq[; LrEHk gSa& 'kkL=h; Kku 

o fØ;kRed dkS'kyA ;s nksuksa vax ,d&nwljs ds iwjd gSaA gekjs Hkkjrh; fo}kuksa us Hkh laxhr ds 

fØ;kRed o 'kkL= nksuksa i{kksa ds leku v/;;u dks vko';d ekuk gSA 

laxhr dh vkSipkfjd f'k{kk xzg.k djus okys fon~;kFkhZ ds fy, 'kkL= o fdz;k dk v/;;u leku :i 

ls egÙoiw.kZ gh ugha] vko';d Hkh gSA oLrqr% laxhr gh ,dek= ,slh yfyr dyk gS] ftldk 'kkL=h; 

rFkk fØ;kRed Lo:i lekukUrj :i ls fodflr gqvk gS] vr,o tc ge laxhr ds {ks= esa f'k{kk ds 

fo"k; ij ppkZ djrs gSa rks gesa laxhr ds mi;qZDr nksuksa i{kksa ij fopkj djuk pkfg,A fu%lUnsg :Ik 

ls laxhr ds fØ;kRed i{k ds fy, rks ifjJe dh gj dne ij vko';drk gksrh gSA 'kkL=h; 

Kku vftZr djus ij fo|kFkhZ Lor% gh xk;d ugha cu tkrkA ifjJe rks izR;sd ifjfLFkfr esa 

mruk gh djuk iM+sxk] ftruk xk;d cuus ds fy, vko';d gSA 

'kkL=h; i{k laxhr dks le>us dh oLrq gSA xk;u] oknu o u`R; lnSo ls djus dh oLrq jgh gSA 

;g ,d vuqHko fl) rF; gS fd ;fn laxhr dks izkjEHk ls gh 'kkL=h; Kku ds lgkjs viuk;k 

tk, rks fu'p; gh laxhr dk fØ;kRed ekxZ ljy gks tkrk gSA tSls& Hkkjrh; laxhr ds LrEHk 

^Loj*] ^Jqfr* dks fØ;kRed :i ls xq:eq[k ls izkIr djus ds lkFk ;fn mlds 'kkL=h; i{k dks 

Hkh Hkyh&izdkj ls vkRelkr~ fd;k tk, rks bl izdkj dk la;kstu fuf'pr :i ls vn~Hkqr izHkko 

MkysxkA 

laxhr dyk dk 'kkL=i{k viuh lPpkbZ }kjk ,d vn~Hkqr ped iSnk djrk gS vkSj fØ;kRed i{k 

vius ifjJe }kjk vf}rh; vkuUn dks mRiUu djrk gSA vr% orZeku lUnHkZ eas laxhr ds 'kkL= 

,oa fØ;kRed nksuksa ds vUrZfufgr lEcU/k] iwjd lEcU/k ,oa leku (equal) v/;;u dh vR;Ur 

vko';drk gS D;ksafd ;gh vko';drk laxhr ds lPps o lEiw.kZ vkuUn dks izlkfjr o vuqHko 

djus gsrq vfuok;Z gSA 
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laxhr lnSo gh xq#eq[kh fo/kk jgh gS vkSj vkt Hkh laxhr dk ;gh opZLo dk;e gSA bl dyk dh 

lk/kuk gsrq ,dkxzrk] riL;k] fu;fer vH;kl ,oa /kS;Z dh vko';drk gksrh gSA ;g lHkh rRo ,d 

gh '‘kCn }kjk O;Dr gksrs gSa] og '‘kCn gS& ^fj;kt*A 

laxhr lk/kuk dks gh ^ fj;kt^ '‘kCn ls lEcksf/kr fd;k tkrk gSA laxhr ds {k=s  eas fj;kt ls 

Loj&rky&y; ds lk{kkr n'kZu djuk] viuh f'k{kk ls xzghr xk;dh eas uohurk dk izknqHkkZo djuk 

bR;kfn lHkh dqN lfEefyr jgrk gSA laxhr esa xq# }kjk izkIr f'k{kk ftruh egRoiw.kZ gksrh gS mruk 

gh egRoiw.kZ LFkku fj;kt+ dk gksrk gSA  

fj;kt+ esa laxhrK dh ,dkxzrk dk cgqr egRo gSA ;g ,dkxzrk ,dkUr esa Lo;a dks iw.kZ:i ls laxhr 

ds izfr lefiZr djds gh izkIr dh tk ldrh gSA vr% fj;kt ,dkxz eu ls ,dkUr esa djuk gh 

Js"B gksrk gSA 

fj;kt+ :ih ef.k }kjk gh ,d dykdkj laxhr dks lqlfTtr djrk gS fdUrq bl ef.k ls ifjp; dsoy 

xq# gh djkrk gSA vr% fj;kt+ ds ekxZ ds izR;{khdj.k grs q xq#vksa }kjk LFkkfir f'k{k.k&i)fr gh mRd`"V 

gSA 

xq#&f'k"; ijEijk dk loksZRd`"V niZ.k gesa ^?kjkuk i)fr* ls n`f"Vxkspj gkrs k gSA ?kjkuksa esa xq#vksa 

}kjk f'k";ksa dks iznku fd, tkus okys f'k{k.k ds QyLo:i tks xk;dh vHkhuhr gksrh Fkh] og vkt 

Hkh gekjs fy, ,d felky cuh gqbZa gS vkSj vkxs Hkh cuh jgsxhA laxhr dyk dks Js"Brk ds in 

rd igq¡pkus esa lHkh ?kjkus ds dykdkjksa dk cgqr cM+k ;ksxnku jgk gSA ?kjkus dh xk;dh dk 

Lo:Ik lk/kdksa }kjk lfEefJr ,oa ifjof}Zr gS vkSj blh mRd`"V xk;dh dh fo'ks"krkvkas ds dqN 

fcUnqvksa ij izdk'k fuEu :i esa izLrqr gS & 

• xk;d ds fj;kt esa mldk daB vkSj efLr"d dk ikjLifjd lUrqyu egRo j[krk gSA bl izfØ;k 

esa ^lqj* lk/kuk izFke y{; gSA izR;sd laxhrK viuk lEiw.kZ  thou ^lqj*  lk/kuk dks lefiZr  

djrk gSA izfLk)  xkf;dk Jherh fd'kksjh veks.kdj laxhr lk/kuk dks vk/;kfRed ekurh gSa] 

mudk dFku gS fd^^laxhr&lk/kuk ml ije 'kfDreku~ dh vkjk/kuk gSA lxq.k 'kfDr ls Loj ewrZ 

gks tkrk gS] mldh ewfrZ lkdkj gksrh gSA gesa og pje y{; Lojksa ds ek/;e ls feyrk gS**A
1

 

xk;d ;k oknd vk/kkj Loj dh izFke lk/kuk ls gh vius vH;kl dks izkjEHk djrs gSaA oSfnd dky 

ls gh vk/kkj Loj&lk/kuk dk egRo jgk gSA ml le; vkse~&Loj dk vFkZ vk/kkj Loj ls gh FkkA  

"kM~t  Loj&lk/kuk izR;sd  xk;d ds fy, vfuok;Z  gSA rkulsu us vk/kkj Loj&lk/kuk dk xq.kxku 

bl izdkj fd;k gS%& 

"kMt lk/k xkm¡] eSa Jouu lqugq lqukÅA 

osn i<kÅ¡]tksb tksb dg lksb lksb mpjkÅ¡AA 

HkSjo ekydkSal fgaMksy nhid] Jh jkx e/kq lqj gh yS tkÅ¡A 

rkulsu dgq¡ lqu¨ g¨ lq?kj uj] ;g fo?kk ikj ugha ikÅ¡AA
2 

?kjkus esa vk/kkj Loj lk/kuk vkSj Lojkyadkj dh lk/kuk ij fo'ks"k cy fn;k tkrk gS ftlesa vyadkjksa 

dks nl FkkVksa ds Lojksa esa Øe ls vH;kl djkus ij cy]lk/kuk esa fufgr jgrk gSA vkokt dks rhuksa 

lIrdksa ds fy, rS;kj djus gsrq [kjt&lk/kuk ij fo'ks"k cy fn;k tkrk gSA [kjt&lk/kuk dks 

izkphu dky ls gh gekjs laxhr ds fj;kt+ dk vfoHkkT; vax xq#v ä }kjk Lohdkj fd;k x;k gSA 
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• Hkkjrh; laxhr esa cfUn'kksa dk vR;Ur egRoiw.kZ LFkku gSA cfUn'k '‘kCn dk vFkZ gS ^^xhr] Loj] 
o y;&rky esa c¡/kh gqbZ Þlkaxhfrd jpuk**A jkx dk lEiw.kZ vfLrRo cfUn'k esa c¡/kk gksrk gSA 

Xokfy;j ?kjkus esa izR;sd xq# cfUn'k dks Hkyh izdkj ls lh[kus o cfUn'k ds ckj&ckj fj;kt+ 

djus ij cy nrs s gSaA lkFk gh ,d gh jkx esa fofHkUu 'kSfy;ksa ds vUrxZr vf/kd ls vf/kd   

cfUn'kksa ds fj;kt+ ij Hkh cy fn;k tkrk gSA dkj.k ;g gS fd cfUn'k esa vusd fo'ks"krk,¡ Lor% 

gh lekfgr gksrh gSa tSls% jkx dk Lo:i] eq[; pyu] rhukas lIrdksa esa fofHkUu lakxhfrd vo;oksa 

ds iz;ksx] fof'k"V Hkko izn'kZu] lkSUn;Z] jkx ds pyu dh Li"Vrk] jkx dh izd`fr dh Li"Vrk 

vkfn xq.k cfUn'k esa fufgr jgrs gSaA la{ksi esa] cfUn'k jkx dh uhao gksrh gS ftldk vH;kl 

jkx dks vaxHkqr djus ds fy, vko';d gksrk gSA 

• fj;kt+ esa t+ksjnkj rFkk [kqyh vkokt ds xk;u ij cy fn;k x;k gSA fj;kt+ esa [kqyh vkokt ds 

fy, cy nsuk Hkkjrh; 'kkL=h; laxhr dh izeq[k fo'ks"krk Hkh jgh gSA 'kkjaxnso us Hkh ^laxhr 

jRukdj* xzUFk esa xk;d ds ckbZl xq.kksa dh ppkZ djrs gq, ^vk;r d.B* ,d fof'k"V xq.k 

crk;k gSA vk;r d.B dk vFkZ gS ^^ftldk d.B Lok/khu gks** vFkkZr~ [kqyh gqbZ vkokt gksA 

nenkj ,oa [kqyh vkokt ds fy, v] vk] bZ] Å] , Loj o O;atu dk vH;kl xq#vksa }kjk O;Dr 

fd;k x;k gSA rkuksa dh rS;kjh gsrq ,d fo'ks"k Øe dk fuokZg ?kjkus ds f'k{k.k eas uhfgr jgrk 

gS ;Fkk% likV rku] fQjr] jkxkax] vkyadkfjd] NwV vkfnA lkFk gh fo'ks"k:Ik l s Xokfy;j ?kjkus 

esa NksVs&NksVs rku lewg ;Fkk& /k/kiei] eifufuiei] /k/kiiexe] lla a fu/kfu vkfn tks VIik 

xk;dh ds izeq[k vax gksrs gSa] ds vH;kl ij cy fn;k tkrk gSA 

mijksDr fooj.k ds vUr esa ;gh dguk pkg¡wxh fd _f"krqY; thou] laxhr lk/kuk dks lefiZr djus 

okys fnO; xq#vksa us laxhr /kjksgj dks mÙkjksÙkj o`f)xr fd;k gSA bu xq#vksa }kjk izfrikfnr ,oa 

of.kZr f'k{k.k&i)fr ,oa xk;dh esa fj;kt djus dk Øe uhfgr gksrk gS ;Fkk% Loj&lk/kuk] 

[kjt&lk/kuk] cfUn'kksa dk vH;kl] Lojkyadkj&lk/kuk] fof'k"V rku Øe vkfnA vkokt dh e/kqjrk 

izkd`frd nsu gS ijUrq ml ij vlk/kkj.k izHkqRo fj;kt+ dk gh izfrQy gksrk gSA fj;kt+ dk ekxZ 

xq# }kjk izofrZr vFkkZr~ fn;k tkrk gSA blh ekxZ ij pydj ,d f'k"; ;ksX;rk] yxu o /kS;Z ls viuk 

,d foy{k.k LFkku cukrk gSA vr% fj;kt ,d ,slh fdz;k gS ftldk ifjp; xq# }kjk iznÙk f'k{kk ls 

gh gksrk gSA xk;d ;k oknd cuus ds fy, /kksj riL;k vkSj ifjJe djuk gh iMr+ k gS] ,d dykdkj 

ds in rd f'k"; rc igq¡prk gS] tc og Loj vkSj y; dk dfBu izf'k{k.k] dsfUnzr euu vkSj 

dBksj fj;kt djrk gSA 

lUnHkZ  

1) laxhr] tuojh&Qjojh]1984] laxhr dh lk/kuk] mLrknksa ds fopkj] enuyky O;kl] i`"B&116A 

2) laxhr lezkV rkulsu] izHkqn;ky ehry] i`"B 100 

lUnHkZ xzUFk lwph 

1) ch-lh- nsok] bf.M;u dkmfUly QkWj dYpjy fjys'kUl ,.M U;w ,st] 1995] ubZ fnYyh 

2) Mk0e/kqckyk lDlsuk] Hkkjrh; laxhr f'k{k.k iz.kkyh ,oa mldk orZeku Lrj] 1990] Mk0 i`Fohjkt 

dkfy;k izdk'ku 

3) Mk0 fo'oEHkjukFk Hkê] Øfed rku&vyki ¼laxhr dkanfcuh½ ¼Hkkx& 4½] 1987] laxhr dk;kZy;] 

gkFkjl 

4) Mk0 Mh-,u- JhokLro] lkekU; euksfoKku] 2000] f'koyky vxzoky ,.M dEiuh 
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5) y{ehukjk;.k xxZ] laxhr fo'kkjn] vxLr 1978] laxhr dk;kZy;] gkFkjl 

6) fiza;dk dkS'ky] lfU/k izdk'k jkx] 2004] lat; izdk'ku 

7) ia0 fo".kqukjk;.k Hkkr[k.Ms] Hkkr[k.Ms laxhr 'kkL= ¼Hkkx&1½] flrEcj 1951] laxhr dk;kZy;] gkFkjl 

8) ia0 jkekJ; >k] vfHkuo xhrkatfy ¼Hkkx& 4½] 1995] laxhr lnu 

9) ia0 fo".kqukjk;.k Hkkr[k.Ms] Hkkr[k.Ms laxhr 'kkL= ¼Hkkx&4½] 1970] y{ehukjk;.k laxhr dk;kZy;] 

gkFkjl 

10) izhre I;kjh] 'kks/k izcU/k& jkxksa ds le; fl)kUr dk euksoSKkfud fo'ys"k.k] 1998 

11) ,l- cUnksik/;k;] n vksjhftu vkWQ jkx] 1998] eqU'khjke euksgj yky izdk'ku ¼nsgyh½ 

12) Lo0 ia0 vksedkj ukFk Bkqdj] laxhrkaTtfy ¼Hkkx& 5½, 1958] i|Jh cyoUrjk; Hkê ^Hkkojax* 

izdk'ku 

13) fouk;d jko iVo/kZu] jkx foKku] 1991] Mk0 e/kqlw/ku iVo/kZu izdk'ku 

14) r`Ir diwj] mÙkjh Hkkjr eas laxhr f'k{kk] 1989] gjeu ifCyf'kax gkml] ubZ fnYyh 

if=dk % 

1-laxhr dyk fcgkj& vDVwcj 2006 

2-laxhr 
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पंजाब का पवटयाला घराना और इसका शास्त्रीय संगीत में य गदान 

Mrs. Seema - Assistant Professor in music 

Govt.College, Bholath                                  

Kapurthala.  

संिेप: पंजाब का पतटयाला शहर तहंदुस्तानी शास्त्ीय संगीत को प्रोत्सातहत करने में महत्वपूणण भूतमका तनभाता है। 

यहााँ पंजाब अपनी उपजाऊ भूतम संसृ्कतत सभ्यता द्वारा जाना जाता है। वही सभ्याचार तवरासत में ये संगीत कला 

में भी तवशेर् स्थान रखता है। 

पतटयाला शहर का नाम ररयासत के संस्थापक बाबा आला तसंह के नाम पर पड़ा। सभ्याचार, कला, सातहत्य की 

तवकास की दृतष्ट से पतटयाला शहर इततहास की गहराइयो ंमें तवद्यमान है। 

इस प्रसु्तत शोध पत्र में पतटयाला घराने का शास्त्ीय संगीत में योगदान का उले्लख करते हुए,  पतटयाला घराने का 

इततहास, अग्रणी कलाकारो ंका संतिप्त तववरण ओर पतटयाला घराने के योगदान पर प्रकाश डाला गया है। 

मुख्य शब्द- पतटयाला, घराना, वंशावली, संगीत, उस्ताद, कला,  सभ्याचार, इततहास, अग्रणी, कलाकार इत्यातद। 

पररचय 

संगीत एक ऐसी सावणभौतमक  कला है जो हमारे जीवन का अतवभाज्य एवम अतभन्न अंग है। संगीत, स्वर और लय 

के संयोजन से मानव मन को सबसे अतधक उभारने और आकतर्णत करने की कला है ।  

मनुष् प्रारंभ से ही इसके प्राकृततक स्वरूप को पहचानता और अपनाता रहा है। भारतीय संसृ्कतत एवं कला के 

ऐततहातसक तवकास में पंजाब का तवशेर् स्थान है।  

प्राचीन काल से ही पंजाब की भूतम अपनी भौगोतलक ब्दस्थतत, उपजाऊ भूतम के कारण सदैव तवदेशी 

आिमणकाररयो ंके आकर्णण का कें द्र रही है। जब पंजाब में मुगल साम्राज्य स्थातपत हुआ तो पंजाब की संसृ्कतत 

और कला पर प्रभाव पड़ना स्वाभातवक र्ा। मुगलकाल के शासको ंने राजकीय दरबारो ंमें संगीत को बहुत बढ़ावा 

तदया लेतकन इसे आम लोगो ंसे दूर रखा। इससे उस समय के कलाकारो ंके बीच एक संकीणण तवचारधारा का जन्म 

हुआ, तजसने उन कलाकारो ंको संगीत को अपने तक सीतमत रखने के तलए मजबूर तकया। इस प्रकार, जब प्रते्यक 

पररवार के संस्थापक कलाकार की अनोखी गायन शैली पीढ़ी दर पीढ़ी हस्तांतररत होती गई तो घरानो ंका तनमाणण 

हुआ। 

गायन के िेत्र में बंतदश,  सुर लगाव, अलापचारी,  लयकारी और तान तिया के भेदो से तवतभन्न घरानो ंका जन्म 

हुआ है। तहंदुस्तानी शास्त्ीय संगीत में ग्वातलयर घराना, तदल्ली घराना, आगरा घराना, जयपुर घराना, तकराना घराना 

और पतटयाला घराना प्रमुख माने जाते हैं। इन छह घरानो ंमें से, पतटयाला घराना शास्त्ीय संगीत की परंपरा में एक 

महत्वपूणण स्थान रखता है। इस घराने के कलाकारो ंने वर्ों की संगीत साधना और कड़ी मेहनत से पतटयाला घराने 

के संगीत को हर दृतष्ट से उत्तम बनाने में अपना तवशेर् योगदान तदया है। पतटयाला घराने के कला साधको ंमें तमयां 

कालू खां,  उस्ताद अली बख्श–फतेह अली, नबी बख्श, उस्ताद आतशक अली खां, उस्ताद बरकत अली, उस्ताद 

बडे़ गुलाम अली खां साहब और तवदुर्ी मीरा बनजी, प्रसून बनजी, मुनव्वर अली खां, अजय चिवती आतद 

कलाकारो ंको जन्म तदया है। 

घराना शब्द का अर्भ एिं पररभाषा  

घराना की मूल भावनाएाँ  परंपराओ ंसे जुड़ी होती हैं। घराने का मुख्य अर्ण परंपरा है। संगीत के संबंध में घराना, 

संगीतकारो ंके एक समूह की वंशावली का प्रतततनतधत्व करता है। प्राप्त जानकारी के अनुसार घराना संसृ्कत शब्द 

ग्रह से अब्दस्तत्व में आया, तजससे तहंदी शब्द ‘घर’ बना।1 संगीत के संदभण में घराना, संगीतकारो ंका एक समूह है 
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तजनके गुरु तशष् या पाररवाररक संबंध होते हैं और जो अगली पीतढ़यो ंके तलए तवतशष्ट संगीत तवशेर्ताएं छोड़ते 

हैं। साधारण भार्ा में घराने शब्द का अर्ण जैसे:– पररवार, वंश परंपरा, सम्प्रदाय, घर, कुटुम्ब आतद। तवद्वानो ंके 

अनुसार घराना शब्द पूरी तरह से ‘वंश परंपरा’ से जुड़ा हुआ है। एक ही शैली में गाने वालो ंको एक ही घराने का 

कहते हैं। घराने के तनकास के बारे में डॉ. तनवेतदता तसंह तलखते हैं– “तकसी भी घराने का आरंभ  तवशेर् प्रततभाशाली 

और कलाधारी पुरुर् द्वारा होता है, जो संगीततक प्रसु्ततत करने की तवशेर् शैली का तनमाणता होता है और वो अपने 

शातगदों को सीखाता है जब ये तसलतसला तनतवणध्न तीन पीतढ़यो ंतक चलता है तो घराने का जन्म होता है”।2 

हमें भारत में शास्त्ीय संगीत के कई घरानो ंका सुमेल देखने को तमलता है। भारतीय संगीत में गायन के तवशेर् 

घराने जैसे ग्वातलयर, तदल्ली, जयपुर, आगरा, तकराना और पतटयाला। प्रते्यक घराना अपनी तवशेर्ताओ ंसे जाना 

जाता है। 

पवटयाला घराने का इवतहास  

भारतीय संगीत को राजाओ,ं नवाबो ंऔर अमीरो ंद्वारा संरिण और समर्णन प्राप्त र्ा। राज दरबार में संगीतकारो ं

और कलाकारो ंको हर तरह का सहयोग तमलता र्ा। पतटयाला के राजाओ ंने भी संगीत में रुतच ली और संगीत को 

संरिण तदया। तलवंडी घराने से, पतटयाला संगीत घराना लगभग 310 वर्ण पुरातन माना जाता है।3 पतटयाला 

ररयासत को पहले फुलतकया ररयासत कहते रे्। इसकी नीवं 1695 में बाबा आला तसंह ने रखी र्ी और इसका नाम 

पतटयाला ररयासत पर रखा गया। बाबा आला तसंह के वंशज, महाराजा अमर तसंह, सातहब तसंह, नररंदर तसंह, 

रातजंदर तसंह, भूतपंदर तसंह, यादतवंदर  तसंह  और कैप्टन अमररंदर तसंह (पंजाब के पूवण मुख्यमंत्री) सबी पतटयाला 

ररयासत से संबंध रखते हैं। 

कालू तमयां के पुत्र अली बख्श और उस्ताद .खराईती के पुत्र फतेह अली खां ने भी 17 साल तक अपने दादा से 

संगीत की तशिा प्राप्त की। अलीबख्श और फतेह अली खां ने तदल्ली घराने के उस्ताद तानरस खां से भी संगीत 

तशिा ग्रहण की। आपने आरंभ में संगीत तशिा उस्ताद कालू तमयां, गोखी बाई, ग्वातलयर घराने के हददु – हसू्स 

खां, रामपुर के  बहादुर खां, मुबारक खां, जयपुर अतरौली घराने से प्राप्त की। “अतलया फतू्त” की जोड़ी ने राजस्थान 

के टोकं राज्य में भी संगीतक सेवा तनभाई।4 

राजस्थान की टोकं राज्य के नवाब इब्रातहम अली खां ने एक बार एक गोष्ठी का आयोजन तकया और कई राजाओ ं

और महाराजाओ ंको इस गोष्ठी में शातमल होने के तलए तनमंत्रण भेजा। इस गोष्ठी में अतलया फतू्त  की जोड़ी ने 

उतृ्कष्ट प्रदशणन तकया तजसके पररणाम स्वरूप नवाब ने अतलया फतू्त जोड़ी को ‘तान कप्तान’ और ‘करनैल जरनैल’ 

की उपातध से तवभूतर्त तकया। यह गोष्टी उसी काल के संगीतकारो ंके बीच एक प्रततयोतगता के तलए आयोतजत की 

गई र्ी, तजसमें जयपुर, झालावाड़, पतटयाला, रामपुर और कई अन्य राज्यो ंके मौजूद शासको ंमें पतटयाला के 

महाराज ने राजस्थान के टोकं के नवाब को अतलया फतू्त की जोड़ी को लौटाने के तलए अनुरोध तकया और वह उन्ें 

तफर से पतटयाला ले गए। पुरस्कारो ंके अततररि उन्ें कई अन्य सुतवधाएाँ  भी पतटयाला दरबार की ओर से दी जाती 

र्ी। कुछ समय बाद अतलया-फतु्त की जोड़ी के बीच मतभेद के कारण अली बख्श पतटयाला और फतेह अली 

जमू्म-कश्मीर दरबार में चले गए। इस जोड़ी के बीच मतभेद खत्म करने के तलए सूफी संत गुलाम फरीद ने दोनो ं

को एक सार् कायणिम करने के तलए आमंतत्रत तकया और इस जोड़ी ने एक सार् एक गायन प्रसु्तत करके सूफी 

संत की हृदय की इच्छा पूणण की। यहां इस जोड़ी की गायन प्रसु्ततत बहुत बतढ़या रही। ख्वाजा साहब इनके गायन 

से बहुत प्रसन्न हुए और उन्ोनें इनकी हर एक तान पर प्रते्यक गायक को चााँदी के तसक्को ंसे भरी रै्ली दी। इतना 

धन उने् कभी राजा-महाराजाओ ंसे भी नही ंतमला र्ा। दोनो ंतफर से पतटयाला में एक सार् रहने लगे और उन्ोनें 

एक सार् कई गायन प्रसु्तततयााँ दी।ं5 1918 में फतेह अली खान और 1928 में अली बख्श खां का तनधन हो गया। 

महाराजा नररंदर तसंह और महाराजा रातजंदर तसंह का युग पतटयाला घराने के तलए स्वणण युग माना जाता है। 

अतलया फतू्त की जोड़ी की मृतु्य के बाद, कालू खान के बडे़ पुत्र नबी बख्श, जो तक पतटयाला घराने के प्रतसद्ध 

संगीतकार रे्, ने राजस्थान के टोकं राज दरबार में सेवा तनभाई। उनके पुत्र अहमद जान ने भी इस राज्य में सेवा 
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की। पतटयाला घराने के एक अन्य प्रतसद्ध कलाकार आतशक अली खान का जन्म 1892 में हुआ र्ा। आतशक अली 

खान ने संगीत की तशिा अपने तपता फतेह अली खान और चाचा अली बख्श से प्राप्त की। आतशक अली खान ने 

कई रागो ंमें रचना की, तजनमें से एक राग अड़ाना है और वतणमान समय में भी बेहद लोकतप्रय है, जो इस प्रकार 

है: 

स्थाई:  तान कप्तान कहला गयो 

जगत में र्तेह अली खााँ 

अंतरा:  जाबे गावे तब गुणी रीझावे 

तान कप्तान की ऐसी तफरत है 

ज्यो ंअजुणन के बान।6 

आतशक अली खां ने 1947 तक पतटयाला ररयासत की संगीततक सेवा तनभाई। अख्तर हुसैन, बरकत अली खां, 

उमेद अली, अहमद जान, अफगातनस्तान के मोहम्मद हुसैन सरहंग, फरीदा .खानूम, जातहदा परवीन, उस्ताद बडे़ 

गुलाम अली खां और पंतडत अजय चिवती आतद पतटयाला घराने की प्रतसद्ध कलाकार हैं। पंतडत अजय चिवती 

और सुपुत्री कौतशकी चिवती वतणमान में प्रतततनतध कलाकार के रूप में संगीत की दृतष्ट से पतटयाला घराने की सेवा 

कर रहे हैं। पतटयाला घराने के अग्रणी कलाकारो ंमें जैसे तमयां कालू खां, उस्ताद अली बख्श फतेह अली, उस्ताद 

नबी बख्श, आतशक अली खां, उस्ताद बरकत अली, मुबारक अली,  अमान अली, उस्ताद बडे़ गुलाम अली खां 

साहब रे्। 

पतटयाला घराने की तवतशष्ट तवशेर्ताएं 

भारतीय संगीत में प्रते्यक घराने का अपना तवशेर् महत्त्व है। प्रते्यक घरानो ंमें गायन की एक अलग शैली होती है 

जो इसे अन्य घरानो ंसे पृर्क भी करती है। 

 पतटयाला घराने की तवशेर्ताएं इस प्रकार हैं:— 

1.पतटयाला घराने की गायकी में कलात्मकता और भाव का संयोजन रागो ंमें स्पष्ट तदखाई देता है। 

2.इस घराने में राग के रूप की शुद्धता और बंतदश के बोलो ंकी शुद्धता को अनोखे अंदाज में पेश तकया जाता है। 

3.इस घराने की गायकी में कण, खटका, मुकी का 

तवशेर् प्रयोग होता है । 

4.पतटयाला घराने में ख्याल की रचना संतिप्त होती है और बंतदशो ंमें तान का प्रयोग अतधक होता है। 

5.पतटयाला घराने में िुमरी गाने की अनोखी परंपरा है। पंजाब अंग की िुमरी का प्रचार–प्रसार इसी घराने की देन 

है। 

6.इस घराने की गायकी में स्वर, लय, सरगम, बोल बााँट, गले की तैयारी आतद ख़ास तवशेर्ताएं हैं। 

7.इस घराने की गायकी में कई प्रकार की तानो ंका प्रयोग होता है, जैसे स्पॉट तान, अलंकृत तान, तफरत तान, वकण  

तान आतद। 

8. इसका घराने की गायकी में बहुत अतधक तवलब्दम्बत लयबद्ध गायन का प्रयोग नही ंहोता है। 

9.इस घराने में प्रचतलत रागो ंऔर सरल रागो ंके गायन की ख़ास तवशेर्ता है। 

10.तीनो ंसप्तको ंमें तान लेने का अंदाज़ इस घराने में बखूबी देखने को तमलता है। 

उपरोि तवशेर्ताएं पतटयाला घराने की गायकी के तवशे्लर्ण और  तवतभन्न-तवतभन्न स्रोतो ंपर आधाररत है।7 
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वनष्कषभ  

पतटयाला घराने का शास्त्ीय संगीत में अतद्वतीय  योगदान है। इस घराने ने शास्त्ीय संगीत के तवकास और प्रचार-

प्रसार में तवशेर् भूतमका तनभाई है। इसी घराने से  संगीत जगत में  कई कलाकारो ंने तवश्वभर में प्रतसब्दद्ध हातसल 

की है। पतटयाला घराने के कलाकारो ंने अपनी कला के द्वारा रागदारी संगीत को तनखारा और नई पीतढ़यो ंको भी 

पे्रररत तकया। इस घराने के कलाकारो ंने अपनी तवलिण शैली और उच्च कलात्मक मानको से संगीततक मंच को 

समृद्ध तकया है। 

वतणमान संदभण में यह बहुत जरूरी है तक पतटयाला घराने का संगीत भारत में जहााँ कही ंभी है या रहा है, उसके 

बारे में यर्ासंभव जानकारी जुटाई जानी चातहए तातक इस खंतडत तवरासत को इकट्ठा तकया जा सके। हालांतक 

वतणमान संदभण में घराना पद्धतत का वह स्थान नही ंहै जो पहले हुआ करता र्ा लेतकन घराना गायकी की प्रासंतगकता 

सदैव बनी रहेगी। ख्याल गायन का इततहास घरानो ंके उले्लख और योगदान के तबना सदैव अधूरा रहेगा।  
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?kjkuksa ds fodkl esa dykdkjksa dk ;ksxnku ¼vkxjk ds fo’ks"k lanHkZ esa½ 

jpuk ftany - ’kks/kkFkhZ  

n;kyckx f’k{k.k laLFkku] vkxjk                        

Lkkjka’k 

izkphudky ls orZeku dky rd laxhr dh lHkh fo/kkvksa dh f’k{kk xq: f’k"; iz.kkyh ls ?kjkuk i}fr ds 

vUrZxr jgh gSA izkphu le; esa laxhr f’k{k.k xq:dqy esa xq: }kjk f’k"; dks izk;ksfxd :Ik ls iznku fd;k 

tkrk FkkA xq: ds lkfu/; esa f’k{k.k izkIr djus ls f’k"; dh dyk fu[kj tkrh FkhA  

xq:vksasa ds fofHkUu dykRed n`f"Vdks.k ls laxhr dh fofHkUu ’kSfy;kW dk fodkl gqvkA xq:vksa dh futh ’kSyh 

ds dkj.k gh xq:&f’k"; ijEijk *?kjkuk i)fr* esa ifjofrZr gks xbZA bl i)fr esa xq: vius ifjokjhtuksa vkSj 

vius f’k";ksa dks f’k{kk nsrs FksA ?kjkusnkj laxhrKksa us viuh dBksj lk/kuk] vlhe xq: HkfDr rFkk rkyhe ls 

laxhr dks thfor j[kk vkSj ?kjkuksa ds fodkl esa egrh Hkwfedk dk fuoZgu fd;kA izLrqr ’kks/k i= esa ?kjkus dk 

vFkZ] mn~Hko o fodkl dks crkrs gq, ?kjkuksa ds fodkl esa dykdkjksa ds ;ksxnku dks mtkxj fd;k x;k gS 

ftlesa vkxjk ?kjkus ds dykdkj rFkk vU; ?kjkuksa ds dykdkj }kjk vkxjk esa laxhr ds fodkl dk laf{kIr 

fooj.k fn;k x;k gSA  

eq[; ’’kCn & fodkl] ?kjkuk] ;ksxnku] i)fr] lkfu/;] mn~Hko 

izLrkouk 

gekjs ns’k ds ikl dyk dh le`) fojklr gS tks thou ds fofHkUu igyqvksa ls tqM+h gqbZ gS vkSj xq: f’k"; 

ijEijk ds ek/;e ls ih<+h nj ih<+h gLrkUrfjr dh tkrh jgh gSA fo|k/;;u esa xq: f’k"; ijEijk ?kjkuksa dh 

vVwV lgpkfj.kh jgh gS D;ksafd ?kjkuksa dk fodkl gh xq: f’k"; ijEijk ds ek/;e ls gksrk gSA ?kjkuksa ds 

fodkl esa dykdkj egrh Hkwfedk dk fuoZgu djrs gSaA 

mÌs’; 

izLrqr ’kks/k i= dk mÌs’; ?kjkuksa ds fodkl esa dykdkjksa ds ;ksxnku dk v/;;u djuk gSA 

fo"k; foLrkj 

laxhr ,d xq:eq[kh fo|k gSA laxhr f’k{k.k esa xq: f’k"; iz.kkyh izkphu le; ls gh izpfyr gSA ftl izdkj 

lkfgR;] osn vkfn ’yksadks ds :Ik esa eq[kLFk fd;s tkrs Fks Bhd mlh izdkj laxhr f’k{kk Hkh xq: ds eq[k ls gh 

lh[kdj xzg.k dh tkrh FkhA xq: gh f’k"; dks va/kdkj :ih vKku ls fudkydj izdk’ke; :ih mtkys dh 

vksj ys tkdj mldk ekxZ iz’kLr djrk gSA  

oSfnd dky esa laxhr f’k{kk xq: f’k"; i)fr ls nh tkrh FkhA fo|kfFkZ;ksa dks xq:dqy esa jgdj gh f’k{kk xzg.k 

djuh gksrh FkhA fo|kFkhZ Hkh xq: esa vikj J)k j[krs FksA  

xq:tuksa ds fofHkUu dykRed n`f"Vdks.k ls laxhr dh fofHkUu ’kSfy;kWa fodflr gqbZa vkSj xq:vksa dh futh ’kSyh 

ds dkj.k gh xq: f’k"; ijEijk *?kjkuk i)fr* esa ifjofrZr gks xbZA ?kjkuk i)fr esa rkyhe lhuk nj lhuk 

gksrh Fkh ftlls xq: vius f’k"; ij /;ku dsfUnzr dj ikrk FkkA xq: ds lkfu/; esa yEcs le; rd jgus ls 

f’k"; dh dyk fu[kj tkrh FkhA bl lanHkZ esa dchjnkl th dk nksgk cgqr lkFkZd fl) gksrk gS& 

xq: dqEgkj f’k"; dqEHk gS] xf<+ xf<+] dk<+s [kksVA 

varj gkFk lgkj nS] ckgj ckgS pksVAA 

Hkkjrh; laxhr dk tks dqN Hkh :i ge ns[krs gSa og lc okLro esa ?kjkuksa o mudh ijEijkvksa ds dkj.k gh 

lkFkZd gqvk gSA dksbZ fof’k"V ?kjkuk rHkh ?kjkus dh izfr"Bk izkIr dj ldrk gS tc mldh de ls de rhu 
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ihf<+;kaWa mlds laLFkkid ds uke vFkok LFkku ls ,d fo’ks"k xk;u] oknu ;k u`R; ’kSyh dk vuqlj.k djrh 

jgh gksaA  

?kjkuksa us okLro esa laxhr dyk dks vo’; le`) fd;k gS vkSj mlh ds QyLo:i laxhr dh egkure~ fuf/k 

vkt gekjs ikl gSA ?kjkusnkj laxhrKksa us viuh dBksj lk/kuk] vlhe xq: HkfDr vkSj rkyhe ls laxhr dks 

thfor j[kkA  

fgUnqLrkuh ’kkL=h; laxhr ds {ks= esa xk;u ds ?kjkuksa esa ls izeq[k gSa & fnYyh] t;iqj] vkxjk] Xokfy;j] 

fdjkuk] ifV;kyk] fdjkuk ?kjkukA vkxjk ?kjkuk Hkkjro"kZ ds izfl) ?kjkuksa esa ls ,d gSA vkxjk ?kjkus ds vkfn 

iq:"k uk;d xksiky dks ekuk tkrk gS tks vehj [kqljks ds ledkyhu FksA uk;d xksiky ds pkj f’k"; Fks & 

vy[knkl] yoaxnkl] [kydnkl vkSj eyqdnklA bUgksaus gh vkxjk esa /kzqin xk;u dh ijEijk dk Jhx.ks’k 

fd;kA vy[knkl ds f’k";ksa esa gkth lqtku [kkWa jgs ftUgksaus /kzqin xk;u dh iwoZorhZ  ijEijk dks vkxs c<+k;kA 

bUgksaus yxHkx lkr lkS /kzqinksa dh jpuk dhA ?kjkus ds dykdkj ;nk&dnk mUgsa xkdj vius egku iwoZtksa dk 

Lej.k djrs gSaA  gkth lqtku [kkW ds /kzqqqqq qq qqin xk;u dh ijEijk dks vkxs c<+kus esa lqjKku [kkW] dkfnj’kkg] 

gSnj’kkg] ljljax vkSj ’;kejax dk fo’ks"k ;ksxnku jgkA ’;kejax ds lqiq= ?kXxs [kqnkc[’k ds le; rd vkxjk 

?kjkus esa /kzqin xk;u dh ijEijk yxkrkj cuh jghA ,d le; ,slk Hkh Fkk tc Xokfy;j ?kjkus ds uRFku 

ihjc[’k us vkxjk ?kjkus ds ’;kejax ls dbZ o"kksZa rd /kzqin] /kekj vkSj gksjh xk;u dh rkyhe yhA ’;kejax 

}kjk lh[ks /kzqin /kekj dks vk/kkj ekudj uRFku ihjc[’k us dbZ lqUnj [;kyksa dk l`tu fd;kA Xokfy;j vkSj 

vkxjk ds bu nks fnXxt mLrknksa ds e/; ?kjkusnkj xk;dh dk ;g vknku iznku okLro esa LoLFk ijEijk 

jghA  

’;kejax ds rhu iq= [kkunkuh xk;dh esa fuiq.k gks x;s fdarq lcls NksVs ?kX?ks [kqnkc[+’k dh vkokt [kj[kjh 

gksus ds dkj.k mUgsa vkReXykfu gksrh FkhA ftlls vkgr gksdj os Xokfy;j pys x;s vkSj uRFku ihjcD’k ls 

laxhr dh [;ky xk;dh lh[kdj vius xk;u ds nks"kksa dk s nwj dj ikjaxr gks x;sA rRi’pkr~ vkxjk vkdj 

vius nks iq=ksa xqyke vCc+kl [kkW o dYyu [kkW vkSj Hkrhts ’ksj [kkW dks laxhr dh rkyhe nhA xqyke vCckl 

[kkW us vius NksVs HkkbZ dYyu [kkW] Hkrhts uRFku [kkW vkSj ukrh QS+;kt [kkW dks xk;dh ds xqj fl[kkdj ikjaxr 

fd;kA QS+;kt [kkW ¼izse fi;k½ }kjk gh bl ijEijk dks vkxs c<+k;k x;kA  

vkxjk ?kjkus dh xk;dh dk Lo:i ftu rhu O;fDr;ksa ij fo’ks"k fuHkZj jgk muesa uRFku [kkWa] foyk;r gqlSu 

[kkWa vkSj ejgwe m0 QS;kt+ gqlSu [kkWa gSaaA m0 uRFku [kkWa y;dkjh ds izdk.M fo}ku FksA uRFku [kkWa us xqyke 

vCckl [kkWa ls ?kXxs th dh xk;dh dh rkyhe yhA m0 foyk;r gqlSu [kkWa uRFku [kkW ds pkSFks iq= FksA czt 

Hkk"kk esa *izk.k fi;k* uke ls cfUn’ksa cukrs FksA eyqgk] dsnkj] uV] fogkx] tksx] /kukJh] cgknqjh rksM+h vkfn dbZ 

jkxksa esa mUgksaus phtsa ckWa/khA m0 QS;kt+ gqlSu [kkWa dks /kzqin] /kekj] [;ky] rjkuk] Bqejh] frjoV] gksjh] nknjk] 

VIik] jfl;k] xt+y vkfn ij iw.kZ vf/kdkj izkIr FkkA eSlwj ds egkjktk us QS;kt+ [kkWa dks *vkQrkc&,&ekSfldh* 

dh mikf/k ls lEekfur fd;kA  

foyk;r gqlSu [kkW] fulkj gqlSu] ’kjkQr gqlSu] xqyke jlwy [kkW] c’khj [kkW ¼jaxhys fi;k½] Jhd`".kukjk;.k  

jkrutudj *lqtku* ;kdqc gqlSu [kkWa]m ;’kiky] olhe vgen [kkW vkfn mPpdksfV ds dykdkjksa }kjk vkxjk 

ds laxhr dks lqn`<+rk feyhA vxyh ih<+h esa mLrkn vdhy vgen [kkW ¼eksgu fi;k½ rFkk muds HkkbZ ’kCchj 

vgen [kkW }kjk vkxjk ?kjkus ds izlkj izlkj esa viuk lEiw.kZ thou lefiZr dj fn;k x;kA 

vkxjk esa vkxjk ?kjkus ds vfrfjDr Xokfy;j] t;iqj] y[kuÅ] cukjl o fnYyh ?kjkus dhs reke xq: f’k";ksa 

dh tksfM+;ksa us viuh&viuh fo/kkvksa esa [kwc uke dek;k vkSj gtkjksa cPpksa dks laxhr dh f’k{kk nhA vkxjk 

?kjkus ds izfl) vkSj vafre xk;d mLrkn vdhy vgen [kkW ls xq: f’k"; iz.kkyh ls f’k{kk izkIr mudh f’k";k 

Mk0 ’kf’k frokjh o Mk0 lq/kk lgxy vkSj mLrkn ’kCCkhj [kkW ls xk;u dh f’k{kk ysdj mudh f’k";k cjukyh 

cksl ml ijEijk dks vkxs c<+k jgh gSA Xokfy;j ?kjkus ds ia0 ukjk;.k y{e.k xq.ks] ia0 jktk HkS;k iwWaNokys o 

ia0 d`".kjko nkWars ds lq;ksX; f’k"; fnXxt laxhrK ia0 xksiky y{e.k xq.ks us *Hkkjrh; laxhrky;* ds ek/;e 
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ls vkxjk esa fofHkUu f’k"; rS;kj fd;sA orZeku esa f’k"; ia0 xtsUnz flag }kjk xq:&f’k"; ijEijk ls mudh 

ijEijk dks vkxs c<+k;k tk jgk gSA lkFk gh Xokfy;j ?kjkus ds gh ia0 lhrkjke O;ogkjs] ia0 iq:"kksÙke ek/ko 

iky[ks th us Hkh vkxjk esa fofHkUu f’k";ksa dh f’k{kk nh o laxhr dk izpkj izlkj fd;kA Xokfy;j ijEijk ls 

gh f’k{kk izkIr dj ia0 j?kqukFk rysxkWodj us vkxjk esa laxhr dyk dsUnz dh LFkkiuk dh vkSj muds gh f’k";] 

iq=] iqf=;kW] cgq,sa o ikS=] ikSf=;kW bl ijEijk dks vkxs c<+k jgs gSA blh Øe esa Xokfy;j ds izfl) flrkj 

oknd Jh fouk;d QM+ds th ds lq;ksX; f’k"; ia0 vt; [kUuk rFkk mudh f’k";k izks0 eqUuw cfguth rFkk izks0 

uhyw flag lkFk gh vkxjk ds Jh ds-lh- ygjh th dh lq;ksX; f’k";k lqizfl+) flrkj okfndk izks0 yoyh ’kekZ 

flrkj oknu dh ijEijk dks vkxs c<+k jgh gSA Xokfy;j ?kjkus ds ek/kks flag th ds lq;ksX; f’k"; izks- yYyw 

flag us vkxjk esa rcyk ijEijk dh uhao Mkyh ,oa bl ?kjkus ds izpkj izlkj esa jgsA vki rcyk vkSj i[kkot 

ds lkFk gh u`R; esa Hkh ikjaxr FksA vkxjk esa rcyk] i[kkot o u`R; dk izpkj izlkj dj bl dyk o Xokfy;j 

?kjkus dks [;kfr fnyk;hA vkius gtkjksa f’k"; rS;kj fd;s tks orZeku esa mPp [;kfr izkIr dykdkj ,oa 

f’k{kkfon~ gSaA ftuesa eq[; uke gSa& ia0 nsoUsnz oekZ] Jh ukxs’ojyky d.kZ] Lo0 ia0 ds’ko j?kqukFk rysxkWodj] 

lqizfl) dRFkd u`R;kaxuk o rcyk okfndk izks0 uhyw ’kekZ vkSj vkbZ-,l-[khaph gSa tks orZeku esa vius f’k"; 

izf’k";ksa ds ek/;e ls bl ijEijk dks vkxs c<+k jgs gSaA dRFkd esa y[kuÅ ?kjkus ds iafMr vtqZu feJk dh 

f’k";k izks0 uhyw ’kekZ o :fp ’kekZ gSa vkSj blh ?kjkus ds ia0 lqjsUnz lsfd;k ls Hkh izks0 uhyw ’kekZ us u`R; ds 

xqj lh[ksA ogha y[kuÅ ?kjkus ds gh izfl) dRFkd lezkV ia0 fcjtw egkjkt dh f’k";k iz[;kr u`R;kaxuk 

Jherh dkty ’kekZ orZeku esa baXyS.M esa jgdj blh ijEijk dks vkxs c<+k jgh gSA t;iqj ?kjkus ds ia0 jktsUnz 

xaxkuh ls mudh f’k";k jk’kh tkSgjh us u`R; lh[kdj mlh ijEijk dks vkxs c<+k;k rks mUgha dh cfgu jhek 

tkSgjh us t;iqj ?kjkus ds ia0 Qrsg xaxkuh ls rcyk lh[kdj ml ijEijk dks vkxs c<+k;kA lkFk gh cukjl 

?kjkus ds izfl) rcyk oknd ia0 xqnbZ egkjkt ls f’k{kk izkIr muds f’k"; rcyk oknd ia0 lR;ukjk;.k 

of’k"B th us Hkh fofHkUu f’k"; rS;kj fd;s ftuesaa muds iq= o f’k"; Jh izHkkr of’k"B] Jh vkbZ-,l-[khaph] izks0 

jf’e JhokLro] MkW0 ,-ds-HkV~Vkpk;Z bR;kfn vius f’k"; izf’k";ksa ds ek/;e ls mudh ijEijk dks vkxs c<+k jgs 

gSA ¼ist la0 7] fgUnqLrku fnukWd 13-07-2022½ 

fu"d"kZ 

?kjkuks dh ijEijk dk laxhr dh lHkh fo/kkvksa xk;u] oknu o u`R; ls vfHkUu lEca/k jgk gSA yEcs le; rd 

gekjk laxhr f’k{k.k] v/;;u] v/;kiu] ?kjkuks ds nk;js esa gh pyrk jgk gSA ?kjkuk i)fr esa fo|k/;;u esa 

xq: f’k"; ijEijk ?kjkuksa dh vVwV lgpkfj.kh jgh gS D;ksafd ?kjkukas dk fodkl gh xq: f’k"; ijEijk ds ek/;e 

ls gksrk gSA laxhr esa xk;u dh dksbZ Hkh fo/kk gks ;k oknu dk dksbZ Hkh ok| gks] mlesa f’k{k.k dk rjhdk rFkk 

ml dyk dks izkIr djus dh iz.kkyh xq: f’k"; ijEijk dk Kku djkrh gSA  

lanHkZ lwph 

1- ’kekZ] MkW- latho dqekj & Hkkjrh; laxhr ijEijk] izFke laLdj.k 2014 

2- eS=k] t;fr & m0 foyk;r gqlSu [kkWaa & O;fDrRo ,oa d`frRo] izFke laLdj.k 2016 i`-la- 1]2]19 

3- esgrk] jeuyky & vkxjk ?kjkuk ijEijk] xk;dh vkSj phtsa] laLdj.k 1993 i`-la- 14]16 

4- diwj fc’ku & vkxjk n’kZu i`-la- 43 &  

5- diwj] r`Ir & mÙkjh Hkkjr esa laxhr f’k{kk] laLdj.k 1989 i`-la- 43 

6- ’kekZ] MkW- uhyw & rcyk oknu dh f’k{k.k i)fr i`-la-87]97 & ’kks/k izca/k 1996 

7- lekpkj i= fgUnqLrku fn- 13-07-2022 i`-la- 7 
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flrkj ds fofHkUu ?kjkus o mudk oSf'k"V~î 

jk/kk ;kno & 'kks/kfFkZuh 

M‚0 fu"Bk 'kekZ & i;Zos{kd  

laxhr foHkkx egkRek xka/kh ckfydk fo|ky;¼ ih-th-½ d‚yst] fQjkstkcknA 

M‚0 Hkhejko vkEcsMdj fo'ofo|ky; ]vkxjkA 

Lkkjka'k & ?kjkuk laxhr dh rhuksa dykvksa xk;u ]oknu] rFkk ùR; esa ik;k tkrk gSA ok| laxhr esa 

?kjkuksa dks ckt uke ls Hkh tkuk tkrk gSA orZeku esa  flrkj ds dbZ ?kjkus çpfyr gS]tks fd flrkj 

okndksa ds uke ]fuokl ;k {ks= ds vk/kkj ij vusd ?kjkuksa dk çknqHkkZo o ukedj.k gqvk tSls lsfu;k 

t;iqj ?kjkuk] bVkok ?kjkuk ]bankSj ?kjkuk] bR;kfnA flrkj ds bu lHkh ?kjkus dk mnHko lSuh ?kjkuk 

gSA oLrqr% lSuh ?kjkus dks flrkj dh mit dgs rks vfrf'k;ksfä ugha gksxhA çR;sd ?kjkus dh viuh 

fof'k"Vrk gSA dykdkjksa ds oknu esa çk;ksfxd fHkUurk tSls & ;a= ds Loj dh xq.koÙkk] fetjkc dh 

ç;ksx fof/k] ehM+ dh /ofu] rkuksa dk ç;ksx bR;kfn lw{e vUrj ls fofHkUu ?kjkus fodflr gq, gSA bl 

çdkj flrkj okndksa dh fofHkUu oknu rduhd ls fHkUu&fHkUu ?kjkuk fodflr gq, gSaA 

eq[; '‘kCn& ladh.kZrk] vkLoknu] izk;ksfxd] xq.koŸkk] oSf'k"V~îA 

çLrkouk & laxhr esa ?kjkuksa dh ijEijk vfr çkphu jgh gSA çkphu le; ls gh f'k"; xq# ds vkJe 

esa jgdj f'k{kk xzg.k djrk ftls xq#dqy ds uke ls tkuk tkrk FkkA e/;dky esa iafMr 'kkjaxnso us 

laxhr jRukdj esa lEçnk; '‘kCn ç;qä fd;k gSA fdlh Hkh laçnk; dh viuh fof'k"V oknu rduhd  

gksrh gSA tc ;gh ijEijk ih<+h nj ih<+h gLrkUrfjr gksrh jgrh gS] rks og ?kjkuk dk :i /kkj.k dj 

ysrh gSA   

 oLrqr% ?kjkus  '‘kCn ls rkRi;Z gS & dqVqac] laçnk, ]oa'k ]?kj bR;kfn ls gSA ?kjkus ds tUe ds laca/k 

esa fofHkUu er mYysf[kr gS& jktuhfrd ifjfLFkfr;ksa ds dkj.k laxhrKksa esa vf'k{kk ]ladh.kZrk o bZ";ksa 

ds dkj.k fodflr LokFkZijd ds QyLo:i ?kjkuksa dk tUe gqvkA vU; fdonarh ds vuqlkj & ckn'kkgksa 

dks çlUu djus ds fy, rFkk njckjh çfr;ksfxrkvksa dks thrus ds fy, ck/; gksus ds dkj.k fofHkUu 

u,&u, peRdkfjd Lo:i ç;ksx ds QyLo#i çLrqrhdj.k esa Hksn gksus ds dkj.k ?kjkuksa dk tUe 

gqvkA
1 
   

laxhr txr esa ?kjkuk ls gh xq.khoa'k ijEijk çdV gksrh gSA ?kjkus esa laxhr dk oSfp«; vkSj oSf'k"Vî 

gksrk gS] tks fofHkUu laxhr dykdkjksa  ds oknu esa fHkUu&fHkUu vkLoknu gksrk gSA vr% oa'k oSf'k"Vî 

fdlh laxhrK ds }kjk viuh çfrHkk ds cy ij uohu i)fr ç;ksx fof/k gSA ftlesa vyadkj  dh /kkjk 

i)fr dks f'k";ksa }kjk çpkj  çlkj djus ls ,d ?kjkuk cu tkrk gSA
2 

?kjkuk laxhr dh rhuksa dykvksa xk;u ]oknu] rFkk uR̀; esa ik;k tkrk gSA ok| laxhr esa  ?kjkuksa dks 

ckt uke ls Hkh tkuk tkrk gSA orZeku esa  flrkj ds dbZ ?kjkus çpfyr gS]tks fd flrkj okndksa ds 

uke] fuokl ;k {ks= ds vk/kkj ij vusd ?kjkuksa dk çknqHkkZo o ukedj.k gqvk tSls lsfu;k t;iqj  

?kjkuk] bVkok ?kjkuk] bankSj ?kjkuk] bR;kfn A flrkj ds bu lHkh ?kjkus dk mn~Hko lSuh ?kjkuk gS A 

oLrqr% lSuh ?kjkus dks flrkj dh mit dgs rks vfrf'k;ksfä ugha gksxhA çR;sd ?kjkus dh viuh 

fof'k"Vrk gSA dykdkjksa ds oknu esa çk;ksfxd fHkUurk tSls& ;a= ds Loj dh xq.koÙkk] fetjkc dh 

ç;ksx fof/k] ehM+ dh /ofu] rkuksa dk ç;ksx bR;kfn lw{e vUrj ls fofHkUu ?kjkus  fodflr gq, gSA bl 

çdkj flrkj okndksa  dh  fofHkUu oknu rduhd ls fHkUu&fHkUu ?kjkus  gekjs lEeq[k gS] tks bl çdkj 

gS & 
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lsfu;k ?kjkuk & 18 oha 'kr’kCnh ls ?kjkus dk vkjEHk gksrk gSA rkulsu dh oa'k ijEijk gh lsfu;k 

?kjkuk dgyk;k A rkulsu çfl) /kqzin xk;d rFkk jpukdkj FksA bl ?kjkus ds flrkj okndksa esa jghe 

lsu] ve`r lsu] nwYgs [kka] cgknqj [kka o gqlSu [kku vkfn ds uke fo'ks"k :i ls mYysf[kr gSaA
3
 elhr 

[kka ,d dq'ky flrkj oknd ds lkFk oh.kk oknd o /kqzin xk;d Hkh FksA elhr [kka }kjk flrkj ds 

fuf'pr Øe esa ck¡/kdj elhr[kkuh xr dh jpuk dh ftldk oknu rhurky esa gksrk Fkk A ijorhZr 

dky esa rkulsu ds iq= lwjr lsu oa'kt t;iqj esa tkdj cl x, A bl çdkj t;iqj ?kjkuk flrkj 

?kjkus ij vk/kkfjr gSA t;iqj ?kjkus ds lapkyd :i es ve`rlsu dks tkuk tkrk gSA t;iqj ?kjkus ds 

nwYgs [kka ds nkekn o f'k"; jghe lsu us flrkj oknu dks vusd rRoksa dk lekos'k fd;k rFkk ,d iw.kZ 

ok| ds :i esa çfrf"Br fd;kA  

fo'ks"krk  

1- bl ?kjkus dk  ckt lh/kk ljy o e/; y; rhu rky ls ;qä FkkA  

2- blesa jkx foLrkj gsrq NksVh ehM+ yh tkrh FkhA  

3- bl ?kjkus esa cksy ckaV ij vf/kd /;ku fn;k tkrk FkkA  

4- bl ?kjkus esa  oh.kk ds ckjg çdkj dh oknu fØ;kvksa tSls vkyki] tksM+ vkyki] >kyk] Bksad >kyk 

]xr ] rksMk] yM+ xqFkko  o      

   rkjiju vkfn oknu 'kSyh dk lekos'k fd;kA  

5- bl ?kjkus esa 17 insZ okys flrkj ij oknu gksrk gSA 

y[kuÅ ?kjkuk& y[kuÅ ?kjkuk  esa iwohZ ckt dk fodkl gqvkA bl ?kjkus dh yksdfç;rk Bqejh 'kSyh 

ds oknu fØ;k ls gqbZA bl ?kjkus us lsfu;k ?kjkus dh ijaijk dks dk;e j[kk rFkk bls dYih ?kjkus 

ds uke ls Hkh tkuk tkrk gSA y[kuÅ ?kjkus dk fodkl uckoksa o jbZlksa ds çlUu djus gsrq fodflr 

gqvkA y[kuÅ ?kjkuk nks /kkjkvksa es fodflr gqvk& iwohZ ckt o /kqzin cktA iwohZ ckt ds çorZd jtk 

[kka FksA iwohZ ckt dh f'k"; ç.kkyh es xqyke jtk [kka] ucko g'kertax cgknqj ]mejko [kka chudkj 

xqyke eqgEen  [kka o lTtkn eqgEen  [kka dk uke mYys[kuh; gSA /kqzin ijEijk ds çoZrd gqlSu [kka 

ds iq= vkte [kka FksA budh ijEijk ç.kkyh ds varxZr vCnqy xuh [kka ¼iq= ½] eqCcr [kka ¼iq= ½];wlqQ 

vyh [kka ¼f'k"; ½] bLekby [kka ¼iq=½ rFkk bfy;kl [kka bR;kfn dk fooj.k çkIr gksrk gSaA bl ?kjkus 

ds ;qlwQ vyh [kka ¼ y[kuÅ] m- ç- ½ çeq[k flrkj okndks esa ls ,d ftUgsa ine~ Jh mikf/k feyhA
4
 

fo'ks"krk 

1-  iwohZ ckt ds çorZu jtk [kka us rjkuk ds vk/kkj ij fetjkc ds cksyks nk vkSj jk ds feJ.k ls 

æ·j] nzh] nzk vkfn cksykas dk l`tu fd;kA  

2- bl ?kjkus esa  vf/kdka'k Bqejh ]dOokyh o rjkuk bR;kfn ij vk/kkfjr xrksa dk fuekZ.k gqvkA le; 

ifjofrZr ifjos'k ds vuqlkj tu#fp xEHkhj    xk;dh dh vis{kk papy ç—fr dh vksj c<+ jgh FkhA 

bl çdkj ?kjkus es Bqejh] rjkuk bR;kfn 'kSyh fodflr gqbZA      

3- bl ?kjkus esa chau dh Bksd >kyk ]i[kkot ds cksyks ds rkjiju jckc o  lqjflaxkj  dh toksa dh 

yM+ yisV vkfn dk vuqdj.k fd;k gSA  

4- bl ?kjkus esa jtk[kuh xr æqr y; dk çpyu gSA tks rhu rky ds vfrfjä vU; rkyksa eas Hkh 

ctkbZ tkrh gSA  
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bVkok ?kjkuk & bVkok ?kjkus ds vkfn iq#"k jktnwr xk;d ljkst flag ekus tkrs gSaA muds iq=  rqjc 

[kk¡ o rqjc [kk¡  ds iq=  lkgc nkn  bl ?kjkus ds çfrfuf/k dykdkj FksA lkgc nkn ,d dq'ky 

lqjcgkj o lkjaxh oknd Fks  buds iq= benkn [kku lkgc us flrkj ij dfBu ifjJe o lk/kuk 

fj;kt ls laxhr txr esa [;kfr çkIr dh A budh dfBu riL;k ds QyLo#i bVkok ?kjkuk dks 

benkn[kkuh ?kjkus ds :i esa  Hkh tkuk tkrk gS A vkids iq= buk;r [kka  us firk ¼benkn½ ls f'k{kk 

çkIr dhA vU; xq#vksa ls Hkh f'k{kk xzg.k gsrq vf/kdka'k le; budk xkSjhiqj lÙkk esa jgs bl dkj.k 

muds ?kjkus dks xkSjhiqj ?kjkuk Hkh dgk x;k A
5
 buk;r [kka ds iq= foyk;r [kku foy{k.k çfrHkk ds 

/kuh FksA foyk;r [kku vius oknu rduhd esa xk;dh vax esa fo'ks"kr% [;ky 'kSyh dks viuk;kA 

foyk;r [kku lkgc ds O;fäRo esa jpukRed dk xq.k vf/kd Fkk foyk;r [kka us flrkj esa vusd 

ifjorZu fd, tksM+h ds rkj ds LFkku ij ,d gh tksM+h dk rkj ç;qä fd;kA bl ?kjkus ds vUrxZr 

bejr [kku ] 'kkfgn ijost] fu'kkn [kka] 'kqtkr [kka] bj'kn [kka] vuqiek Hkkxor ]vjfoan ikfj[k bR;kfn 

bl ?kjkus dh ijEijk esa lk/kukjr jgs gSA bl nh?kZ ijEijk ds dykdkjksa us viuh dyk lk/kuk ls 

flrkj dk çpkj çlkj fd;k gSA  

 fo'ks"krk  

1- fetjkc ds ,d gh vk?kkr ls ,d gh ijns ij vusd Lojksa dh ehM+ bl djus dh çeq[k fo'ks"krk 

gSA 

2- bl ?kjkus dh çeq[k  oknu rduhd xk;dh vax ij vk/kkfjr gSA  

3- bl ?kjkus esa loZçFke flrkj ij frgkbZ ctkus dh çFkk vkjEHk dhA  

4- flrkj ok| ds Åijh Hkkx esa rqEck tksM+k o fupys rqEcs dk vkdkj xksy fd;k A  

5- bl ?kjkus esa N% rkjksa okys flrkj ij oknu fd;k tkrk gSA 

6- bl ?kjkus esa ihry ds iape rkj ds LFkku ij yksgs ds iape rkj dks ç;qDr fd;k tkrk gSA  

eSgj ?kjkuk& eSgj ?kjkuk flrkj ds egRoiw.kZ ?kjkuksa esa ls ,d gSA bl ?kjkus ds çorZd vykmíhu 

[kk¡ dks ekuk tkrk gSA fuokl LFky gksus ds dkj.k bl ?kjkus dk uke eSgj ?kjkuk iM+k gSA muds 

f'k";ksa dh foLr`r lwph gSA ftuesa ls bl ?kjkus esa flrkj okndksa esa jfo'kadj o fuf[ky cuthZ mPp 

dksfV ds dykdkj gSaA ,slk mYys[k feyrk gS fd mLrkn vykmíhu [kku dbZ çdkj ds ok|ksa esa 

çoh.k FksA
6
 iafMr jfo'kadj us ijEijk ls foeq[k gq, fcuk vusd ç;ksx fd, o eSgj ?kjkus dks le`) 

cuk;kA bl çdkj fuf[ky dk cuthZ us Hkh flrkj ij vFkd ifjJe fd;k gSA bl ?kjkus dh oknu 

'kSyh esa /kzqin vax] chu vax] o ljksn vax 'kSyh ls v®r& çksr gSA  

fo'ks"krk 

1- bl ?kjkus esa /kqzin vax o chu vax nksuksa  dk feJ.k gSA  

2- oh.kk ok| dh eUæ ,oa vuqeUæ vkykipkjh dk oknu gksrk gSA  

3- bl ?kjkus esa ljksn vax ds lkSan;Z rRo dh Li"V >yd feyrh gSA  

4- chu vax dh oknu rduhd t+et+ek] d.k] [kVdk] eqdhZ bR;kfn 'kSyh ls vksrçksr gSA  

bUnkSj ?kjkuk & bUnkSj ?kjkus dk çkjaHk vBkjgoha 'kr’kCnh ds mÙkjk)Z esa ekuk tkrk gSA bUnkSj ?kjkus 

ds çfrfuf/k;ksa dh lwph esa mLrkn oghn  [kk¡ ]mLrkn cans vyh [kka] eqjCcr [kka] eqjkn [kku ¼chudkj½ 

eksgEen [kka] ckcw [kka ]jger [kku] eq'kjZQ [kku] uthj [kku eksgEen [kka ] tkQj [kku ] mLrkn 
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vkfej [kku rFkk mLrkn gyhe tkQj [kka bR;kfn lfEefyr gSA
7
 bl ?kjkus ds vCnqYy gyhe tkQj 

[kku dk uke vxz.kh flrkj okndksa esa fy;k tkrk gSA bUgksaus vius iwoZtksa }kjk fodflr 'kSyh esa vU; 

'kSyh dk lekos'k dj ,d ubZ 'kSyh fodflr fd;k ftls tkQj[kkuh ckt ds uke ls tkuk tkrk gSA 

,slk mYys[k feyrk gS fd loZçFke fxVkj] oh.kk] 'kgukbZ esa lkFk tqxycanh [kku lkgc us gh 'kq: dh 

blds vfrfjä vkids }kjk ik'pR; laxhr dh i‚yhQksuh dks ctkus dh rduhd mUgksaus gh fodflr 

dhA vkius ,d lkFk nks rkjksa ij insZ nckdj ctkus dk uohu rduhdh dks bZtkn fd;k Bqejh o /kqu 

oknu esa vkidks vkidh Js"B flf) çkIr gSA fQYeh txr esa vkidk vfoLej.kh; ;ksxnku jgk gS 

vkidks 1970 esa in~e Jh Hkkjr ljdkj }kjk çkIr gqvkA
8
 

    fo'ks"krk,a 

1 bl ?kjkus esa æk] jnk] æ ds cksy dk oknu gksrk gSA blds oknu esa ç;ksx igys vkyki 

djrs gq, tksM+vkyki] foyafcr xr] æqry; ds ckn  >kyk dk ç;ksx fd;k tkrk gSA 

2 bl ?kjkus  esa tetek] ehaM ]d.k ]?klhV bR;kfn fofHkUu çdkj ds lkSan;Z rRoksa dh çpqjrk 

ls ç;ksx oknu gksrk gSA 

3 buds oknu esa jckc o chau dk vkHkkl gksrk gSA 

4 blesa fDy"V rkuksa dk oknu [kwc rS;kjh ds lkFk oknu dj le fn[kkuk futh 'kSyh gSA   

5 buds oknu 'kSyh esa ck,¡ gkFk dk dke o fetjkc ds cksy vf/kd gksrs gSA 

6 bl ?kjkus esa VIik oknu 'kSyh ij vf/kdka'k oknu gksrk gSA 

e/kqcuh ?kjkuk& Hkkjr ds fcgkj jkT; ds vUrxZr e/kqcuh xkao gSA bl {ks= ds isM+ksa ij  ds e/kq ¼'kgn½ 

ds NÙks yxrs gSaA blh dkj.k bl {ks= dk uke e/kqcuh iM+kA e/kqcuh u flQZ laxhr dyk ds fy, 

vfirq fp=dyk ds fy, Hkh  fo'o Hkj esa çfl) gSA ,slk mYysf[kr gS fd eqxy dky esa lS;k djus 

nks Hkkxksa esa iwohZ o if'pe esa foHkDr gks x;k buesa iwohZ ?kjkus dk foLrkj rkulsu ds iq= foykl [kku 

o user [kka us fd;k gSA bl ?kjkus esa HkSjo feJ flrkj ds vfrfjä dk chu o lqjcgkj oknu esa fuiq.k 

Fks lkFk gh /kqzin xk;u ds Hkh tkrk Fks vkids nks iq= jke jru feJk oh jkejkt feJk nksuksa gh loZJs"B 

flrkj oknd gqvk xk;d FksA buds oknu esa jckc o chu ds lkSan;Z rRoksa dk ç;ksx fHkUu&fHkUu rjhds 

ls fd;kA
9
 

fo".kqiqj ?kjkuk &fo".kqiqj ?kjkus dh 'kq#vkr 18 oah 'kr’kCnh ds iwokZ)Z es gqbZ bl ?kjkus dh uhao lksfu; 

?kjkus ds çfl) xk;d cgknqj [kka }kjk j[kh x;hA cgknqj  [kka dks jktk j?kqukFk flag us njckj es 

jktkJ; çnku fd;kA cgknqj [kka vPNs xk;d gh ugha oju~ jckc] oh.kk ]o lqjflaxkj tSls  ok|kas dks 

ctkus es fuiq.k FksA cgknqj [kk¡ ds vusd f'k"; gq,A orZeku le; esa çeq[k flrkj okndksa ef.kyky 

uke gSA buds firk xksdqy pUæ ukx ,d dq'ky flrkj oknd FksA
10
  

fu’d’kZ & bl çdkj ge ns[krs gS] fd dbZ o"kksaZ ls flrkj oknu dk tks eq[; vax jgs gS] chu  vax 

o jckc vax l  dkykUrj flrkj okndksa us xk;u fo/kk dh fofHkUu 'kSfy;ksa tSls [k;ky 'kSyh ]rjkuk 

'kSyh] Bqejh o /kqu vax bR;kfn dk lekos'k  fd;k o vU; flrkj dykdkjksa us ra=dkjh vax ds d.k] 

[kVdk] ehM+] t+et+ek  bR;kfn rRoksa dks fetjkc ds vyx& vyx rjhds ls oknu dj fofHkUu 'kSyh 

dk fuekZ.k fd;kA bl çdkj flrkj okndksa dh oknd 'kSyh es fHkUurk Li"V :i ls –f"Vxkspj gksrh 

gSaA vr% le; ifjorZu ds vuqlkj xq: dh oknd 'kSyh dk vuqdj.k iq= o f'k"; }kjk fd;k x;kA 
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ftlesa QyLo:i Hkkjr esa flrkj ds vusd ?kjkus fodflr gq,A bl çdkj fofHkUu ?kjkus fHkUu&fHkUu 

Qwyksa dh Hkk¡fr gSA ftlesa gj iq"i dh viuh lqxa/k o lqanjrk gSA 

flrkj okndksa us viuh dYiuk “kfä ds vk/kkj ij fuR; u;s ç;ksx fetjkc dk peRdkjh oSfp= ls 

e/kqjrk o jtdrk ls Jksrkvksa dh çHkkfor fd;k gSA var% dg ldrs gSA ?kjkus :ih ijEijk us laxhr 

ds lafpr /ku dks lqjf{kr j[kk gSA ftldk gekjk vk/kqfud laxhr lnSo _.kh jgsxkA  vr% flrkj 

oknu dh ijEijk izkjEHk ls orZeku dky rd cnyrs ifjos'k dh J`a[ykvksa es ?kjkus ijEijk Js"B 

fl) gqbZ gSaA   

lanHkZ lwph 

1- /keZiky] ¼2008½  ‘fdjkuk ?kjkus  dh xk;dh o cafn'kksa dk ewY;kadu’ vksesxk ifCyds'k] ubZ 

fnYyh ]i`"B & 15 

2- pkS/kjh] foeydkUr jk; ¼2010½ ‘Hkkjrh; laxhr dks'k’ ok.kh çdk'ku] nfj;kxat] fnYyh i`"B 

& 32 

3- tSu ]oh.kk ¼ 2008 ½ ‘lsfu;k ?kjkuk vkSj flrkj oknu 'kSyh’ dfu"d ifCy'klZ] U;w fnYyh 

i`"B & 56 

4- 'kekZ]  vferk ¼2007½ ‘flrkj oknu ,oa laxfr ok|’ vfHk"ksd ifCyds'ku] paMhx<+] çFke 

laLdj.k i"̀B &88  

5- http://www-parampar.org 

6- JhokLro] uSUlh ¼2011½ ‘flrkj oknu çfof/k ,oa 'kSyh laxzg’ dfu"d ifCy'klZ] U;w fnYyh 

i`"B & 105 

7- Vkd] ek;k ¼ 2008½ ‘laxhr lEçnk’ dfu"d ifCy'klZ] U;w fnYyh i`"B &86 

8- JhokLro] uSUlh ¼2011½ ‘flrkj oknu çfof/k ,oa 'kSyh laxzg’ dfu"d ifCy'klZ] U;w fnYyh 

i`"B & 102 

9- https://www-maithilimanch.in 

10- https://en-wikipedia.org 
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cqUnsy[kaM vapy dh ok| ijaijk 

MkW- jkgqy Lo.kZdkj - lgk- izk/;kid  

laxhr&rcyk  

MkW- gjhflag xkSj fo'ofo|ky;] lkxj ¼e-iz-½ 

vou| okn~;ksa esa os okn~; ftu ij peM+k }kjk vPNkfnr dj gkFkksa ls ;k MfM;ksa ls  ls vk?kkr dj 

/ofu izkIr fd;k tkrk gSA xk;u ;k ù`R; ds lkFk rky iznku djus ds fy, rFkk mls /kkj.k djus ds 

fy, ftl lk/ku dk iz;ksx fd;k tk, mlsa vou| okn~; dh Js.kh esa  j[kk tkrk gSA ,d vkSj tgkWaa 

cqUnsy[kaM esa cqUnsyh laxhr vkSj cqUnsyh ok| oknu ijaijk dk Hkjk iwjk ifjokj LFkkfir Fkk ogha nwljh 

vkSj ?kjkusnkj vkSj “kkL=h; laxhr ds Hkh dbZ fo}kuksa dk dsUnz jgk gS] gkykdh e/;izns'k esa Xokfy;j 

?kjkus dk vfLrRo izkphu le; ls gh xk;u ds {ks= esa jgk fdUrq vou| ok|&oknu ds {ks= esa dksbZ 

fo’ks"k :>ku u gksus ds dkj.k fLFkfr dqN mnklhu jghA blh dkj.k vou| ok|ksa dk dksbZ ?kjkuk 

LFkkfir ugha gks ldk] ijUrq i[kkot oknu esa nfr;k jkt njokj ds ia- dqnÅ flax i[kkoth dk uke 

fo’ks"k :Ik ls fy;k tkrk gSA buds iz;kl ls nfr;k dk i[kkot ?kjkuk izpkj esa vk;kA e/;izns'k ds 

fofo/k vapyksa esa cqUnsy[kaM vkSj mldh laLd``fr vius vki esa dbZ dykvksa dk mn~~xe LFky gSA ftlesa 

vusdkusd dyk,as ijaijkxr :i ls ;gkWa Qy&Qwy jgha gaSA fdlh Hkh {ks= dh laLd`fr vkSj dykvksa dk 

lao/kZu ogkWaa ds jktkJ; ij fuHkZj djrk gSA  cqUnsy[kaM dh fj;klrksa ]jktk jtokMksa esa Hkh dbZ 

dykdkjksa dks jktkJ; izkIr Fkk tgk¡ xk;u] oknu ,oa u``R; ds fofHkUu dykdkjksa dks viuh dyk dh 

lk/kuk gsrq vkJ; izkIr FkkA  

cqUnsy[kaM vkSj mlds vklikl ds {ks=ksa esa Hkh budh oknu ijaijk dk vuqdj.k gksrk vk;k gS vkSj dbZ 

f’k";ksa ds }kjk bldk fuokZg fufoZokn :Ik ls tkjh gS] lkFk gh vU; vou| ok|ksa ds {ks= esa Hkh dbZ 

oknd dykdkjksa dh J``[kyk izpkj esa jgh ftuesa ls dqN dykdkjksa us i[kkot dh oknu 'kSyh dks 

ifjofrZr dj vU; vou| ok|&okndksa ds uke ls fo[;kr gq, ogha dqN ?kjkusnkj dykdkj jktkJ; 

;k thou;kiu ds voljksa ls vkdf"kZr gksdj ;gkWa vkdj cl x;s vkSj buds oa'kt Hkh cqUnsy[kaM ds 

fuoklh gks x;s A  

l=gch 'krkOnh ds var esa cqUnsy[kaM izns’k tc fj;klrksa esa caV x;k rc nfr;k fj;klr Lora= bdkbZ 

ds :Ik esa  LFkkfir gqvkA cqUnsy[kaM vkSj cqUnsy[kaM ds lHkh  jktkvksa dk dyk ds izfr fo’ks’k :>ku 

jgk gS fdUrq izeq[; :Ik ls  nfr;k njokj esa i[kkot dh ijaijk [kwc Qyh Qwyh gSA nfr;k njokj 

dk laxhr foHkkx  egdek v[kko fo’kkr ds uke ls izfl) FkkA cqUnsy[kaM {ks= esa vou| ok|ksa ds 

dykxq:vksa dk  x<+ lfn;ksa ls jgk gS cqUnsy[kaM vkSj mlds utnhd ds {ks=ksa  esa l=goh lnh ls gh 

vou| okn~; okndksa  dk opZLo gks pqdk FkkA ,sls izek.k Ik;kZIr ek=k esa miyC/k gSaA vou| okn~;ksa  

esa  cqUnsy[kaM ds nfr;k] Vhdex<]  Nrjiqj]  neksg] iUuk] lkxj esa izeq[; :Ik ls ikjaifjsd i[kkot 

okndksa  dk foLrkj ls LFkkfiR; jgk gSA ftlesa loZizFke  LFkku nfr;k dks fn;k x;k gSA ;gh ls 

iafMr dqnÅ flag  th  dk uke vfLrRo esa ekuk x;k gS ftuds uke ek= ls gh iwjs Hkkjr ds oknd 

dykdkj viuk e’rd vknj ls >qdk ysrs gSA Hkkjr vkSj fo”o ds dbZ ns’kksa esa i[kkot ds okn~; 

oknu dks vkxs c<kus  dk Js; dksnÅ flag th dks gh fn;k tkrk gS ftudk tUe 1815 ;k mlds 

vklikl dk ekuk tkrk gS vkSj fu/ku 1807 ekuk tkrk gSA dksnÅ flag th vius iSjks es tathj iguk 

djrs Fks D;kasfd vaxzstks ds “kkludky esa mUgsa canh cuk fy;k x;k Fkk ckn esa flaf/k;k th ds vkxzg 

ij mUgsa dkjkxkj ls eqDRk dj fn;k x;kA bl varjky esa dksnÅ flag th us canh xzg dh nhokjksa ij 

fujarj vH;kl fd;kA eqDr gksus ds Ik'pkr~~ Hkh jktk dh nklrk Lohdkj dj  vthou vius isSj esa 
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tathj /kkj.kdj thou i;Zar nfr;k vkSj Xokfy;j jktnjokjksa esa viuh dyk dk nku djrs jgsA tks 

cM+s gh vknj ds lkFk i[kkot ds ?kjkus ds uke ls tkuk tkrk gSA buds ?kjkus esa jktLFkku ds Jh 

txUukFk] Vhdex< ds ykyk >Yyh] dydRrk ds enueksgu mik/;k;]  fcgkj ds nsodh uanu] vk;ks/;k 

ds ckck jkedqekj nkl ds uke mYys[kuh; gS jkenkl th ds f'k"; gq, fctuk ds jktk N=irhth 

ftUgksaus txizfl) f’ko Lrqfr dh jpuk dh ftldk o.kZu vkxs fd;k tk;sxkA buds Hkh iwoZ nfr;k esa 

i[kkot dh ijaijk jgh gSA iafMr /kje xqjo uke ds fo[;kr eǹax oknd nfr;k vkSj mlds vklikl 

ds {ks=ksa Xokfy;j vkfn ds laxhr  esa budk uke vxz.kh le>k tkrk gSA  

dksnÅ flag th ds ledkyhu Jh tksjkoj flag th Hkh cqUnsy[kaM esa i[kkot vkSj rcyk oknu ds 

vf}fr; fo}ku jgs gSaA buds iq= Jh lq[knso flag vkSj ikS= Jh ioZr flag th dk uke ml le; ds 

fo[;kr~ rcyk vkSj i[kkot okndksa esa cMs+ gh vknj ds lkFk fy;k tkrk gSA budk uke cqUnsy[kaM 

vkSj ikl ds yxs gq, mRrjizns’k ds dbZ Hkkxksa esa vej ekuk tkrk gS A buds iq=ksa esa Jh ek/koflag ] 

fot; flag] xksiky flag us  budh oknu ijaijk dks [kwc  vkxs c<+k;k tks ewy :Ik ls cqUnsy[kaM  esa 

gh Qyh QwyhA budh f’k"; ijaijk esa Nrjiqj ds >aMhyky f}osnh] lkxj ds  Jh dUgS;k yky nfr;k 

ds /kUuw mLrkn  ,oa Jh ukjk;.k izlkn jrksfu;k  izeq[; gSaA muds iq=ksa esa Jh jkeLo:I jrksfu;k vkSj 

Jh Hkksxhjke jrksfu;k us ioZr flag  th dh oknu ijaijk dks vuojr :Ik ls  vkxs c<+k;k A T;s’B 

iq= Jh jkeLo:I th  vkSj muds vuqt Hkksxhjke jrksfu;k nksuksa e/;izns’k vkSj NRrhlx< vkdk’k ok.kh 

ds dbZ dsUnzksa ij lgk;d funs’kd vkSj funs’kd ds in ij dke djrs gq, cqUnsy[kaM dh oknu ijaijk 

dks jk’Vªh; Lrj ij vkxs c<k;kA Jh jkeLo:Ik th  e/;izns’k  ds ,d ek= mPp Js.kh ds VkWi xzsM 

rcyk oknd gSA 

lkxj ftys ds iafMr dUgS;k yky HkV~V dk tUe lu 1938 dks lkafxfrd ifjokj esa gqvk muds firk 

Jh yPNwjke HkV~V rFkk Hkzkrk Jh jke Hkjksls Hkh rcyk oknd FksA  bu nksuksa ls vkius rcyk oknu dh 

f’k{kk izkIr dhA ckn esa Hkkjr ds dbZ cM+s fnXxt dykdkjksa tSls Jh xksiky HkV~V bykgkckn] “kkjnk 

izlkn HkV~V tcyiqj] [kyhQk vehj gqlSu vkfn okndksa ls rkyhe yh vkSj var esa nfr;k ds iafMr 

dqnÅ flag] ioZr flag th dh ijaijk ls f’k{kk vftZr dhA cukjl ds izfl) oknd iafMr xqnbZ egjkt 

ls Hkh vkius f’k{kk yhA orZeku esa lkxj vkSj vklikl ds {ks=ksa esa rcyk vkSj i[kkot dh ijaijk dks 

HkV~V th ds ifjokj us latksdj j[kk gqvk gS tks ioZr flag nfr;k okyksa  ds nkekn ifjokj Hkh dgykrs 

gSaA ioZr flag th dh iq=h dk fookg HkV~V ifjokj esa gqvk ftuds iq= vt;]fot;] vkSj lquhy HkV~V 

gSA vki Lo;a Hkh rky dh Kkrk gSA lkxj ds iafaMr g’kZ dqekj prqosZnh th dk uke Hkh cqUnsy[kaM dh 

oknu ijaijk esa vxz.kh gSSA vkidks iafaMr xqnbZ egjkt th dk f’k”;Ro izkIr gS buds vFkd iz;klksa 

ls cqUnsy[kaM ds igys laxhr egkfo|ky; dh LFkkiuk gqbZ  ftldh tehu rkRdkyhu ea=h Jh eksrhyky 

cksjkth ls ek= ,d :Ik;k esa nku Lo:Ik izkIr dh tks lkxj “kgj ds ân; LFky cl LVss.M ds fudV 

vkn’kZ laxhr egkfo|ky; ds uke ls LFkkfir gSA bldk mn~~?kkVu fo”o izfl) xk;d iafMr dqekj 

xa/koZ th ds dj deyksa }kjk gqvk A cqUnsy[kaM dh laxhr ijaijk dks vkxs c<kus essa iafaaaa aaaaa aaaa aaaMr Jh vkseizdk’k 

pkSjfl;k dk Hkh ;ksxnku gSA ckY;dky ls gh  buds ekek lekt lsoh Jh enu pkSjfl;k us laxhr 

dh f’k{kk izkIr djus ds fy, cukjl ds  izfl) :nzoh.kk oknd iafMr ykye.kh feJ ds ikl Hkstk 

fdUrq vLoLFkrk ds dkj.k vkius oh.kk NksM+ larwj ctkuk izkjaHk fd;kA rr~Ik”pkr~ e/;izns’k “kklu 

ds iz’kklfud lsok vf/kdkjh Jh v’kksd oktis;h th ds vuqjks/k ij e/;izns’k dyk ifjln vkSj mLrkn~ 

vykmn~~nhu [kkWa vdkneh dh LFkkiuk dj funs’kd dk in Lohdkj fd;k vkSj cqUnsy[kaM ds xk;dksa 

vkSj okndksa dks jk’Vªh;] vUrZjk’Vªh; Lrj ij igqWapkus dk dk;Z fd;kA  
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nsy[kaM esa rcyk ok| oknu dh ijaijk 19oha 'kr’kCnh ds vklikl ls ns[kh tkrh gS ftlesa cqansy[kaM 

esa iafMr dUgS;k yky Hkê rFkk fl) yky Hkê tks dh nfr;k dh rcyk oknu dh çfl) ijaijk ls 

lacaf/kr jgs gSa dh rkRdkfyd ih<+h ds fl) gLr dykdkj jgs gSa mudh ijaijk esa muds iq= Jh vt; 

Hkê fot; Hkê us viuh ijaijk dk s vkxs c<+k;k cqansy[kaM esa eq[;r% vdkneh ds {ks= esa M‚DVj g"kZ 

dqekj prqosZnh ds }kjk LFkkfir cqansy[kaM dk ,dek= laxhr egkfo|ky; LFkkfir fd;k x;k tks dh 

[kSjkx<+ fo'ofo|ky; ls lacaf/kr ,d egkfo|ky; Fkk tks dh laxhr ds xk;u oknu ,oa u`R; fo"k;ksa 

esa fMIyksek rFkk fMxzh dh i<+kbZ djrs Fks bl egkfo|ky; esa dy 27 f'k{kdksa dk c`gn ifjokj Fkk 

ftls yfyr dyk eaMy ds }kjk lapkfyr fd;k tkrk Fkk rFkk bl eaMy ds varxZr bl egkfo|ky; 

dk ukedj.k vkn'kZ laxhr egkfo|ky; lkxj ds uke ls çfl) gqvk rcyk oknu ds vykok cqansy[kaM 

esa ra=okfn;ksa dk Hkh Hkjk iwjk ijaijk jgh gS ftlesa iafMr jke th gj ls flrkj ds mn~?kkVu dykdkj 

Fks ftUgksaus lkxj fo'ofo|ky; esa f'k{kd ds rkSj ij viuh lsok,a nh lsok fuo`fÙk ds mijkar vki 

orZeku esa t;iqj esa fuokl j[ksa vki ewyr% gyhe tQj [kku lkgc ds ijaijk ls lacaf/kr gSa vkidh 

vxyh ih<+h esa Jh ds'ko Hkê ls og vkids Hkrhts Jh jkgqy gj ls fl) gLr gSa xk;u ds {ks= esa 

xk;u ds {ks= esa Jh rkR;k th iafMr jaxhu th dk uke cM+s gh lEeku ds lkFk fd;k tkrk gS cqansy[kaM 

vapy ewyrk viuh yksd laxhr ijaijk ds fy, fo[;kr gS ftldk o.kZu djuk la{ksi esa vko';d gS 

cqansy[kaM nfr;k ds Jh tkudh çlkn dh ijaijk Hkh mYys[kuh; gS bl ijaijk esa yxHkx lkr ihfM;k 

ls jerwyk o e`nax oknu dh ijaijk dk;e gSA fdlh Hkh ekaxfyd dk;Z esa jerwyk oknu cqansy[kaM dh 

viuh fo'ks"k ijaijk gSA
8 

;gkW ls vU; vou| ok|ksa esa Hkh cqUnsy[kaM /kuh {ks=ksa dh Js.kh esa vk x;kA le; ifjorZu ds lkFk gh  

dbZ rjg dh lkaxhfrd ok|&oknu “kSfy;ksa us cqUnsy[kaM ij viuk izHkko Mkyuk izkjaHk dj fn;k vkSj 

oS”ohdj.k dh uhfr ls cqUnsy[kaM esa Hkh ?kjkusnkj ;k “kq) oknu 'kSyh dks izpkj feyk ftlls uohu 

iz;ksxksa ds voljksa dh laHkkouk cqUnsy[kaM esa Hkh fujarj cuh gqbZ gSA 

cqUnsy[kaM ds fctuk fj;klr ujs’k jktk N=ifr }kjk jfpr rhu rky 16 ek=k esa fuc| ,d f’ko 

iju dk mnkgj.k izLrqr gS tks Jh jkeLo:Ik th ls izkIr dh gqbZ gSA  

  1            2         3            4            5          6           7         8 

   frVfr       VfrV      rkxsuk        ukxsuk        /ks∙r         jk∙u      f/k∙u       jk∙u 

  9         10          11           12          13          14        15       16 

 fn∙x       nk∙u        /kqefd         Vrd      f/kfdV       rkxsuk    f/kfdV    ukxsuk 

 1           2           3            4            5           6        7          8 

N∙=         ifr∙       txr          ifr∙         ns∙o          ifr∙     egk∙       ns∙o 

  9           10           11         12        13        14       15         16 

rkfdVrd   frjfdVrd   f/kjfdVrd    xys∙       eqa∙u      ek∙y    “kks∙fHk       rgS∙ 

 1         2         3             4              5           6         7         8  

pa∙nz      Hkk∙y    /kfdVrd      /kwefdVrd         fMed       fMed       Me:      cktr 
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 9         10         11            12          13        14      15          16  

fo?ku      gjr        nk:∙         nnq[k        nw∙j      djr   frjfdVrd    rukuk  

  1         2           3         4               5          6         7           8 

f/kfdV       rk∙u      rkxsuk    xs/kkxs            /ks∙rk       ∙dr       uxu      jk∙u  

   

  9       10       11            12              13           14        15         1+6 

x∙nh     ∙dr     f/kfdV         rk∙u            rfdV        f/kfdV      x`f/k∙       rk∙u  

 1         2            3         4              5            6           7        8 

“kk∙j      ngs∙        djr        /;ku           xquht        ulc      djr     xk∙u 

  9           10          11       12            13         14          15        16 

/kfdVrd   /kwefdVrd      /ks∙rk     tuiz           rh∙e``      na∙x          jk∙t      cktr 

   1          2            3        4             5           6         7            8   

/kfdVrd   /kwefdVrd      /kukuk   ukukuk         uk∙∙          ∙∙∙     /kfdVrd   /kwefdVrd  

  9          10           11       12            13         14          15         16 

/kukuk       ukukuk        uk∙∙       ∙∙∙         /kfdVrd    /kwefdVrd     /kukuk      ukukuk 

 

 1 

/kk  
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nfr;k vkSj Xokfy;j dk rcyk vkSj i[kkot dk ?kjkuk oa’k ,oa f’k"; ijaijk 

 

               dqnÅ flag i[kkoth                                            tksjkoj flag 

 

txUukFk ykyk ÖkYyjh  enueksgu mik/;k; x;kizlkn nsodhuanu]ckck jkedqekj nkl                   

        vthe [kkWa   Lokehjke nkl   v;k/;k izlkn jkeiqj     Bkdqjnkl] jkeeksuh“kj.k                   

        jger [kkWa      fctuk ujs’k                xkikynkl   Hkxokunkl   

                      jktkN=ifr 

             jke “kadj ikxynkl                      

                     f’k"; ijaijk 

                     Qzkal] vejhdk 

 

                                                              lq[knso flag ¼iq=½ 

             ¼f’k"; ijaijk½                                           ioZr flag ¼iq=½        xqnbZ egjkt 

1ÖkaMhykyf}osnh ¼Nrjiqj½      ek/koflag¼iq=½fot;flag¼iq=½ xksikyflag¼iq=½     yPNwjke HkV~V 

2Vhdkjke¼lkxj½                                          ¼f’k";½           ¼iq=½          teuk izlkn          

      3lksguyky HkV~V ¼Nrjiqj½       

      4jke pj.k ¼chuk½                     dUgS;kyky HkV~V       jkeHkjksls HkV~V   fl)yky HkV~V   MkW+-g’kZ prqosZnh  

      5djksMh yky HkV~V ¼tcyiqj½                                                                    ¼iq=½  

      6Hkxrjke ¼xzke ijlksu][kqjbZ½                           tokgjyky HkV~V    

     7lTtuyky HkV~V ¼Hkksiky½                                         vt; HkV~V fot; HkV~V  lquhy HkV~V¼Hkkb½Z 

                                             

 izse dqekj prqosZnh                   

 

lanHkZ lwph 

1- fe=h MkW- vkoku bZ] i[kkot vkSj rcyk ds ?kjkuk ,oa ijaijk,sa laxhr lnu izdk’ku bykgkckn]   

i`’B48]49 

2- xxZ y{ehukjk;.k]gekjs laxhr jRu laxhr dk;kZy; gkFkjl i`’B 573]593]586  

3- Jheky I;kjs yky]e/;izns’k ds laxhrK]e-iz- “kklu lkfgR; ifj’kn i`’B 198]199]240]375  

4- xxZ MkW-y{eh ukjk;.k.k]laxhrK] tUe e`R;q dks’k] laxhr dk;kZy; gkFkjl A 

5- Jh jkeLo:Ik jrksfu;k ¼Hkksiky½ ls izkIr “kk{kkRdkj ds vk/kkj ij A 

6- Jh lksguyky HkV~V ¼Nrjiqj½ ls izkIr “kk{kkRdkj ds vk/kkj ij A  

7- lTtuyky HkV~V ¼Hkksiky½ ls izkIr “kk{kkRdkj ds vk/kkj ij A    

8- https://itaazakhabar.com/bundelkhand-folk-artist-janki-prasad-banshkar-no-

more/     
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Department of Indian Classical Music-Vocal, 

Faculty of Performing Arts, 

Maharaja Sayajirao University of Baroda 

सारांश : 

भारतीय िांगीत किा मात्र मनोरांजन कारी ही नही ां असपतु प्रकृसत एिां आध्याि िे जुडी एक दैिी किा है, जो हृदय 

में उतरकर िांिेदनाओां में उभरती है। अनासद काि िे िांगीत रूपी पुण्यशािी िसििा की स्वर में असिरि सनमिि 

िारा िे शास्त्रीय, उपशास्त्रीय, िुगम िांगीत जैिी िाराएां  प्रिासहत हुई। इन्ी ां िाराओां में िे प्रबांि, धु्रपद, िमार, 

ख्याि, टप्पा, ठुमरी, गीत, गजि, भजन इत्यासद गायन शैिी अनेक िाराओां में प्रिासहत हुई इनमें िे ख्याि गायन 

शैिी का एक ऐिा झरना प्रिासहत हुआ सजिमें िे कई छोटे-छोटे घराने का प्रसु्फटीकरण हुआ।  इन घरानोां ने 

अपनी अपनी गायकी स्थासपत की और प्रसिद्ध हुए, सजिमें ग्वासियर, आगरा, जयपुर - अतरौिी, सकराना, पसटयािा, 

सदल्ली इत्यासद। 

बीज शब्द:  भारतीय िांगीत, उत्तर भारतीय िांगीत, गायन शैिी, घराना, आगरा घराना। 

प्रस्तावना: 

िांगीत िारे िांिार की िबिे िुांदर ि प्यारी रचना है। भारतीय िांसृ्कसत में चतुदिशी सििाओां में भारतीय िांगीत का 

प्रमुख स्थान एिां सिसशष्ट महत्व है। िांगीत िभी किाओां में ििोत्तम किा है, जो मनुष्य को रिानुभूसत, िुखानुभूसत 

ि आिानांद उल्लाि के शे्रष्ठ उपादान के रूप में समिी है। 

िैसदक समत्रोां के सदव्य ज्ञान िे प्रसु्फसटत ि िांिसिित भारतीय िांगीत किा कािाांतर के िाथ-िाथ अग्रिर होती रही 

तथा हर एक युग में तत्कािीन िमाज िांसृ्कसत एिां िोक रुसच िे असिभि रही। सिदेशी आक्रमणोां के कारण 

भारतीय िांसृ्कसत िभ्यता जनजीिन पर जो प्रभाि हुआ उिे भारतीय िांगीत ने भी स्वीकारा। यह प्रभाि दसक्षण 

भारत की अपेक्षा उत्तर भारत की ओर असिक हुआ, पररणामत: उत्तर भारतीय िांगीत दसक्षण भारतीय िांगीत िे 

काफी सभन्न होता चिा गया। अतः  भारतीय िांगीत की दो शैसियाां अक्तस्तत्व में आई एक उत्तर भारतीय िांगीत पद्धसत 

तथा दूिरी दसक्षण भारतीय िांगीत पद्धसत।  

भारतीय िांगीत की िारा िे जबिे उत्तरी िांगीत का प्रादुभािि हुआ तबिे यह िांगीत  हर एक युग में अपना 

निनिोने्मर् रूप िारण कर िमाज के िमु्मख उभरता रहा। उत्तरी िांगीत की खाि पहचान उिकी गायन शैसियाां 

रही हैं जैिे, प्रबांि, धु्रपद, िमार, ख्याि, टप्पा, ठुमरी, गीत, ग़ज़ि ि भजन इत्यासद। उत्तर भारतीय शास्त्रीय िांगीत 

में परांपरागत जाती गायन, प्रबांि तथा धु्रपद गायन शैसियोां के पश्चात पररितिनोां एिां बदिती पररक्तस्थसत के अनुिार 

ख्याि गायन शैिी का उद्भि एिां सिकाि हुआ। जो आज भी उत्तर भारतीय िांगीत की सिसशष्टता है। उत्तर भारतीय 

शास्त्रीय िांगीत में ख्याि गायन शैिी िे ही सिसभन्न घरानोां का प्रादुभािि हुआ। इिीसिए उत्तर भारतीय शास्त्रीय 

िांगीत ख्याि गायन घराने दार गायकी के सिए सिशेर् प्रसिद्ध है। ख्याि गायन के नाम मात्र िे ही घराना यह शब्दोां 

की चचाि प्रारांभ हो जाती है। ख्याि गायन शैिी की सभन्न-सभन्न परांपरा का नाम ही घराना है। या यूां कसहए ख्याि 

गायन शैिी का सिसशष्ट ढांग ही घराना है। घराना गुरु एिां सशष्य के परस्पर िहयोग िे बनता है। 

उत्तर भारतीय शास्त्रीय िांगीत में सजन घरानोां ने िांगीत की क्तस्थसत में स्तरीय पररितिन िाने का जो प्रयाि सकया 

उनमें कई घराने उले्लखनीय है। जैिे ग्वासियर, आगरा, सकराना, जयपुर, सदल्ली, पसटयािा घराना इत्यासद। इन 

िभी की गायकी का ढांग सभन्न-सभन्न रहता है। आिाज़ का िगाि अिग होता है। खटका, मुकी आिाप या तान िेने 

का ढांग यह िब अिग-अिग रहता है। सकिी भी घरानेदार गायक को िुनने के पश्चात हम यह कह िकते हैं, सक 



संगीत में घरान  ंका महत्व (भारतीय ज्ञान प्रणाली के विशेष संदभभ में) - भाग २ ISBN: 978-81-956774-8-1 

96 
 

यह सकिी सिशेर् घराने िे िांबांि रखता है। जो किाकार सजि घराने िे आता है उिकी आिाज़ ि गायकी के िभी 

िक्षण सिद्यमान होते हैं। 

उत्तर र्ारतीय शास्त्रीय संगीत में घराने का अथय: 

घराना शब्द की उत्पसत्त िांसृ्कत के गृह शब्द िे हुई ऐिा प्रतीत होता है। यह शब्द घर का भाििाचक शब्द है। 

शब्दकोश में इि शब्द का अथि घर, पररिार, कुटुांब, िगि, िांप्रदाय एिां परांपरा आसद बताया गया है। िाांगीसतक 

पररभार्ा में घराना शब्द का अथि एक परांपरा के सिर्य में िमझ गया है। यथाथि में "कुछ सिशेर्ताओां की परांपरागत 

रूप िे िृक्तद्ध ही घराना कहिाता है।" 

डॉ. प्रसतभा शमाि अपनी पुस्तक में घराने का अथि िमझाते हुए सिखती है,  

"घराना अथाित एक परांपरागत शैिी जो भारतीय शास्त्रीय िांगीत के िांरक्षण, िांिििन एिां सिकाि का स्त्रोत बनी है, 

सजिने सिसभन्न िांगीतज्ञ किाकारोां के माध्यम िे शास्त्रीय िांगीत की प्राचीन सिराित को हमारी किािक िरोहर 

एिां िाांसृ्कसतक परांपराओां को जीसित रखा। घराना सहांदुस्तानी िांगीत की ऐिी मौसिक सिशेर्ता है, जो िांपूणि सिश्व 

के िांगीत में अन्यत्र उपिब्ध नही ां है। घराना िे तात्पयि गुरु सशष्य परांपरा िे है।" (1) (डॉ. प्रसतभ शमाि  (2016), पृ.िां 

-17) 

डॉ .प्रसतभा शमाि द्वारा सिक्तखत अन्य एक घराने की बात 

"भरताचायि ने आचायि के अनेक गुणोां में एक गुण सशष्य सनष्पादन बताया है। िुयोग्य सशष्य ही गुरु सशष्य परांपरा 

को िुरसक्षत एिां पीढी दर पीढी बढाने में िक्षम रहे हैं। इिी कारण आचायि अथाित गुरु की यही अपेक्षा रहती है सक 

सशष्य  ज्यादा िे ज्यादा अचे्छ ि योग्य बन पाएां  ।तात्पयि यह है सक सशष्य को तैयार करने की क्षमता आचायि में रहती 

है। सिद्यादान करने िािे गुरु और प्रसतभाशािी सशष्य के होने पर ही घराने की िृसष्ट होती है।" (2) (डॉ प्रसतभा शमाि 

(2016), पृ.िां -16) 

घरानोां के सिर्य में स्व. िामन राि हरर देशपाांडे अपनी पुस्तक 'घरानेदार गायकी ' में सिखते हैं, 

" प्रते्यक घराना सकिी एक प्रभािशािी गुरु की आिाज़ की प्रकृसत पर आिाररत होता है। इि घराने िे िांबांसित 

सशष्योां को उि घराने की रीसतयोां, अनुशािन तथा सनयमोां को पूणि रूप िे पािन करना होता है। अनेक पीसढयोां 

तक यह सििसििा चिने पर ही घराना, घराने की प्रसतष्ठा प्राप्त कर िकता है।" (3) (स्व. िा. ह. देशपाांडे (1973),  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय िांगीत में प्रते्यक घरानोां का स्वरूप और गायकी अिग-अिग होते है। इि सिर्य में डॉक्टर 

प्रसतभा शमाि अपनी पुस्तक में सिखती हैं, 

"िांगीत के मौसिक तत्व स्वर, िय ि ताि िमान होते हुए भी प्रते्यक घराने का स्वरूप ि गायकी सभन्न-सभन्न होती 

हैं। स्वर प्रामाण्य िय िांस्काररता, स्वर िासित िय आसद कुछ ऐिे तत्व है, सजनका कम या असिक प्रयोग ही सिसभन्न 

घरानोां की गायकी पहचान के रूप में पररिसक्षत होती है, उदाहरणाथि आगरा घराने में िय ि ताि प्रमुख है, जबसक 

सकराना घराना स्वर प्रिान गायकी का प्रसतसनसित्व करता है। जहाां एक ओर जयपुर घराने में अिांकाररक तानोां की 

प्रिानता रहती है। िही ग्वासियर घराने में िीिी िपाट तानें प्रचसित है। इि प्रकार स्वर, िय, ताि का अनुपात, 

शब्दोां का उच्चारण आिाज़ का िगाि तथा अिांकार, िणि आसद के चयन िे सिसभन्न घरानोां की गायकी में अांतर आ 

जाता है। इन तत्वोां के आिार पर प्रते्यक घराने की कुछ-कुछ सभन्न-सभन्न सिशेर्ताएां  कायम हो जाती है।" (4) (डॉ 

प्रसतभा शमाि (2016), पृ,.िां 24-25) 

उत्तर भारतीय शास्त्रीय िांगीत में प्रमुख घराने के सिर्य में बात करें  तो ग्वासियर, आगरा, सकराना, जयपुर- अतरौिी, 

सदल्ली, पसटयािा घराना आसद घराने प्रमुख स्थान में सगने जाते हैं। उत्तर भारतीय शास्त्रीय िांगीत में आगरा घराने 

का जो योगदान रहा है उिे सिर्य में बात  िाझा करें गे। 
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उत्तर र्ारतीय शास्त्रीय संगीत में आगरा घराने का योगदान: 

आगरा घराने ने धु्रपद शैिी के िैद्धाांसतक आिार को ख्याि परांपरा में मान्यता दी। धु्रपद एिां ख्याि दोनोां के उसचत 

िमन्वय िे एक सिशेर् प्रकार की आकर्िक गायकी को प्रसतसष्ठत सकया। इि घराने की स्थापना का शे्रय अकबर 

युग के हाजी िूजान खाां को जाता है। हाजी िुजान खाां को तानिेन का िमकािीन माना गया है। इन्ें 'दीपक 

ज्योसत' की उपासि िे सिभूसर्त सकया गया था। हाजी िुजान खाां धु्रपद िमार गायकी के प्रकाांड सिद्वान माने जाते 

थे। इन्ी ां के िांश में श्याम रांग एिां िरि रांग नाम के दो भाई हुए जो नौहार बानी के धु्रपद के सिशेर्ज्ञ थे। इन्ी ां दो 

भाइयोां में िे श्याम रांग के िबिे छोटे पुत्र घघ्घे खुदाबख़्श को आगरा घराने की ख्याि गायकी के प्रथम अने्वर्क 

के रूप में माना गया है। इन्ोांने ख्याि गायकी की सशक्षा ग्वासियर के नत्थन पीर बख्श गुरु िासनध्य में ग्रहण की। 

इिी कारण आगरा घराने की गायकी में एक ओर धु्रपद िमार की गांभीरता है, तो दूिरी ओर ग्वासियर घराने के 

कुछ तत्व भी इिमें िक्तम्मसित पाए जाते हैं। इनके द्वारा प्रचसित ख्याि  

परांपरा को आगे िे जाने का कायि उनके दो पुत्र गुिाम अब्बाि खाां तथा कल्लन खाां जी ने सकया। कल्लन खाां जी 

ने अपने पुत्र तिद्दुक हुिैन खाां को भी इि घराने की गायकी में सनपुण बनाया। गुिाम अब्बाि खान जी की एक 

पुत्री थी उनका सििाह रांगीिी घराने के िफदर हुिैन खाां िे हुआ। उनका पुत्र हुआ फैयाज खाां जो आगरा घराने 

के अनूठी प्रसतभा िािे असद्वतीय चौमुखी गायक माने जाते हैं तथा िांगीताकाश के तेजस्वी िूयि माने जाते हैं। उस्ताद 

फैयाज खाां ने पे्रम सपया उपनाम िे अनेकोां खयाि, ठुमरी, होरी आसद की रचना की। फैयाज खान के सशष्योां में श्री 

कृष्ण नारायण राताांजनकर, अता हुिैन, िुनीि कुमार चौबे, बल्लभ दाि, रजनीकाांत देिाई के नाम उले्लखनीय 

है। इनके असतररि गुिाम अब्बाि के सशष्य नत्थन खाां आगरा घराने के एक अन्य प्रसतसष्ठत गायक हुए सजन्ोांने  

इि घराने की परांपरा को बखूबी  बढाया। नत्थन खाां ने इि घराने की गायकी की औपचाररक तकनीक की व्याख्या 

की, तो फैयाज खाां ने इि गायकी के बहुपक्षीय व्यक्तित्व को प्रकासशत सकया। नत्थन खाां ने एक ओर अपने घराने 

की गायकी का प्रामासणक शब्दानुिाद सकया तो, दूिरी ओर फैयाज खाां ने गायकी की किािक व्याख्या की। उ. 

नत्थन खाां के पुत्र उस्ताद सििायत हुिैन खाां ने भी ख्याि के िाथ-िाथ धु्रपद-िमार शैसियोां पर सनपुणता हासिि 

की थी। इि घराने की सशष्य परांपरा में नत्थन खाां के परम सशष्य भास्कर राि बेखि जो उच्च स्तर के गायक माने 

जाते हैं। उनकी गणना आिुसनक युग के प्रमुख ख्याि गायको में की जाती है। िांगीत के प्रचार - प्रिार एिां सशक्षण 

हेतु पुना में 'भारत गायन िमाज' खोिा उनके प्रमुख सशष्योां में स्व. मास्टर कृष्ण राि बाि गाांििि और गोसिांद राय 

टेंबे माने जाते हैं। आिुसनक युग में आगरा घराने के प्रमुख किाकार के रूप में उस्ताद शब्बीर अहमद और 

उस्ताद अकीि अहमद खाां माने जाते हैं।  

आगरा घराने की गायकी के सिर्य में डॉ. प्रसतभा शमाि सिखती हैं, 

" आगरा घराने की ख्याि गायकी का स्वरूप अत्यांत शुद्ध और शे्रष्ठ किािकता सिए हुए है। राग शुद्धता की दृसष्ट 

िे िांभितः  यह प्रथम शे्रणी की गयकी है।" (5) (डॉ प्रसतभा शमाि  (2016)  पृ . िां  - 46) 

"रचना के शब्दोां का स्पष्ट और भािुक उच्चारण भी इि घराने की सिशेर्ता है। इनकी गायकी में भािािक और 

रिािक प्रदशिन है। भािािक पररपक्वता होती है। इि घराने में चौडी बुिांद आिाज़ तथा स्वरोां का िगाि खडा 

और खुिा होता है, आिाज़ में एक सिशेर् बि सदखाई देता है। ख्याि गायन का आरांभ नोम् - तोम् िे करना आगरा 

घराने की सिशेर्ता है। ठाकुर जयदेि सिांह का भी मत है सक नोम् - तोम् का आिाप िेने का प्रचार पूिि में नही ां था, 

यह उ. फैयाज खाां िे प्रारांभ हुआ। इि नोम् - तोम् में राग का पूणि स्वरूप तथा सिसभन्न ियोां का स्पष्ट प्रदशिन 

श्रोताओां के िमक्ष हो जाता है। नोम् - तोम् का आिाप बडे किािक ढांग िे सकया जाता है। इि घराने में 

असिकाांशतः  शांगारा रि प्रिान चीजें होती है सजनकी स्वर रचना बेहद आकर्िक होती है।" (6) ( डॉ प्रसतभा शमाि 

(2016),  पृ  . िां  - 46) 

"आगरा घराने की गायकी िय - ताि प्रिान गायकी मानी जाती है। इि गायकी में सिसभन्न ियकाररयाां सदखाते हुए 

बोि बनाि, बोितान , बोि बाांट इि गायकी में अनोखी रांजकता ि गसत का सनमािण करती है। िय प्रिान गायकी 
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होने के कारण इि गायकी में सिसिि प्रकार की तानें जैिे -बराबरी की तानें चौगुनी या अठगुनी िय तानें सिशेर् 

रूप िे गई जाती है। तानें िरि, खुिी आिाज़ की, दमदार ि गमक युि होती है।" (7) ( डॉ प्रसतभा शमाि (2016), 

पृ िां - 47) 

अांत में यह कहा जा िकता है सक आगरा घराने की गायकी उत्तर भारतीय शास्त्रीय िांगीत के सिद्धाांतोां का अनुिरण 

करती है और इिमें राग की शुद्धता, किािक स्वर िय का उपयुि सनिािह आिाप, बोितान, बोि - बाांट, 

बहिािा, आकर्िक बांसदश, मी ांड, गमक का प्रयोग आसद िभी तत्वोां का िक्तम्मश्रण इिमें िसन्नसहत है। इिीसिए यह 

अपने आप में िांपूणि गायकी मान जाती है। अपनी सिसशष्ट गायकी के कारण ही आगरा घराना िभी घरानो में 

सिसशष्ट, महत्वपूणि और गौरिशािी स्थान रखता है।  

संदर्य सूची :  

1. डॉ. प्रसतभा शमाि, (2016), सिसिि घरानोां की िमक्तन्वत गासयकी, प्रकाशन : िांस्कार प्रकाशन, मुांबई। 

2. स्व. िामन राि हरर देशपाांडे (1973), 'घराने दार गायकी ' प्रकाशन: राजकमि प्रकाशन, नई सदल्ली । 
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jkx rksM+h dk ,sfrgkfld Lo:i o ?kjkusnkj cafn'k 

jsuwckyk - 'kks/kkFkhZ 

Mk- Hkhejko vkEcsMdj fo'ofo|ky;]vkxjk 

Mk0 fu"Bk 'kekZ - i;Zos{kd 

vfl0 izksQslj - egkRek xk¡/kh ckfydk  

fo|ky; ¼ih0th0½ dkWyst] fQjkstkcknA 

lkjka'k%& 

Hkjrkpk;Z us vkpk;Z ds vusd xq.kksa esa ,d xq# f'k"; fu"iknu Hkh crk;k gSA vPNs f'k"; gh xq# ijEijk 

dks okLrfod :i ls lqjf{kr j[kus esa leFkZ gksrs gSa vkSj ,sls f'k"; dks rS;kj djus dh {kerk vPNs 

vkpk;Z dh vis{kk jgrh gSaA fo|knku djus okys xq# vkSj izfrHkk'kkyh f'k"; ds gksus ij gh lEiznk; 

;k ?kjkus dk tUe gksrk gS vkSj ;g ijEijk tc ih<+h nj ih<+h pyrh jgrh gS rks ml fof'k"V ijEijk 

dks fof'k"V ?kjkus ds uke ls igpkuk tkrk gSA   

jkx rksM+h dh viuh ,d fo'ks"krk o igpku gS vkpk;Z c`gLifr th us Hkh vius xzUFk jkx jgL; esa 

rksM+h dh dkQh ppkZ dh gSA fgUnqLrkuh laxhr esa lkseukFk us lcls igys rksM+h FkkV dk o.kZu vius 

xzUFk jkx fooks/k esa 'kq) ojkVh uke ls fd;k gSA  

eq0 '‘kCn%& fu"iknu] lEiznk;] 'kSyh] fo/kk] oSf'k"V;A 

?kjkuk%& ?kjkuk '‘kCn fgUnh '‘kCn ?kj ls vk;k gS ftldk vFkZ gS ?kjA ?kjkuk '‘kCn vkerkSj ij 

ml LFkku dks lUnfHkZr djrk gS tgk¡ laxhr fopkj /kkjk dh mRifÙk gqbZ gksA ?kjkus ls eryc fdlh 

fof'k"V xq#&ijEijk ls gksrk gSA xk;u ds vUrxZr Hkh /kzqoin] [;ky rFkk Bqejh tSlh 'kSfy;ksa esa Hkh 

xk;dksa ds fofHkUu ?kjkus gksrs gSaA ?kjkuksa dk izpyu mÙkj rFkk nf{k.k nksuksa esa cjkcj ik;k tkrk gSa 

mÙkj Hkkjr esa ftls ?kjkuk dgrs gSa] nf{k.k Hkkjr esa ogh lEiznk; dgykrk gS] lEiznk; '‘kCn gekjh 

laLd`fr ds fy;s u;k ugha gS dyk rFkk lkfgR; ds fofHkUu {ks=ksa esa fofHkUu lEiznk; ik;s tkrs gSa] bUgsa 

ik'pkR; ns'k esa Ldwy dgk tkrk gSA gekjs ;gk¡ ;gh ^er* ;k okn ds uke ls tkus tkrs gSaA izkphu 

dky esa laxhr esa f'koer czãer rFkk Hkjrer tSls fofHkUu lEiznk; FksA ;g os ?kjkus Fks ftudh laxhr 

ds lEcU/k esa fof'k"V rFkk LorU= ekU;rk;sa FkhA nfÙky] dksgy] erax rFkk vfHkuo xqIr Hkjr lEiznk; 

ds vuq;k;h FksA 

?kjkuk Fkk lEiznk; xq# rFkk f'k"; ds la;ksx ls curk gSA ;g xq#&f'k"; ijEijk 'kkL= rFkk dyk 

nksuksa ds fy;s vko';d ekuh xbZ gSA 'kkL= vFkok dyk ds lw{e vaxksa dk xzg.k rc rd laHko ugha 

tc rd ;ksX; vkpk;Z ls f'k{kk u yh tk;sA fo/kk ogh lQy gksrh gS tks lgh :i esa lh[kh xbZ gksA 

fo/kk ;k dyk dh lQyrk esa ftruk ;ksxnku ;ksX; f'k"; dk gS] mruk gh ;ksX; vkpk;Z dk HkhA 

Hkjrkpk;Z us vkpk;Z ds vusd xq.kksa esa ,d xq.k f'k"; fu"iknu Hkh crk;k gSA vPNs f'k"; gh xq# ijEijk 

dks okLrfod :i ls lqjf{kr j[kus esa leFkZ gksrs gSa vkSj ,sls f'k"; dks rS;kj djus dh {kerk vPNs 

vkpk;Z dh vis{kk jgrh gSA fo|knku djus okys xq# vkSj izfrHkk'kkyh f'k"; ds gksus ij gh lEiznk; 

;k ?kjkus dk tUe gksrk gSA  

rksM+h dk ,sfrgkfld Lo:i%&  

Hkkjrh; laLd`fr ds dbZ lgL= o"kksZ ls lafpr HkaMkj esa jkx ,d vuks[kh l`f"V gSA tks jpuk euq"; ds 

eu ds vkuafnr dj ns ogh jkx dgykrh gSA gj jkx dk viuk ,d :i vkSj mldk pyu gksrk gS] 

tks fd mlesa yxus okys Loj o lgk;d ukn ij fuHkZj djrk gSA jkx Hkkjrh; laxhr dk iz/kku 
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oSf'k"V~; gSA jkx iz/kku gksus ds dkj.k gh Hkkjrh; laxhr dks jkxnkjh laxhr Hkh dgk tkrk gSA laxhr 

'kkL=ksa esa jkx dh ifjHkk"kk nsrs gq;s dgk x;k gS& 

^^;ks·a; /ofu fo'ks"koLrq Loj o.kZ foHkwf"kr%A** 

rFkk p tkrhuke~ xzgka'kkfn n'k ¼=;ksn'k½ y{k.kS% yf{kr%A 

jatdks tufpUrkuka l% p jkx% dF;rs% cq/kS**A 

vFkkZr~ tks Loj vkSj o.kZ ls foHkwf"kr gks rFkk euq"; ds fpÙk dk jatu dj lds mls jkx dgrs gSaA jkx 

esa Loj] o.kZ rFk jatd 'kfDr dk gksuk vko';d gSA Loj vkSj o.kZ rks jkx ds vUrxZr jkx dk vk/kkj 

gS gh ijUrq jkx laxhr esa jatdrk dk Hkh gksuk vf/kd egRoiw.kZ ekuk x;k gSA 

jkx rksM+h dh Hkh viuh ,d fo'ks"krk o Lo:i gSA vkpk;Z o`gLifr th us Hkh vius xUFk jkx&jgL; 

esa Hkh jkx rksM+h dks dkQh ppkZ dh gSA fgUnqLrkuh laxhr esa lkseukFk us lcls igys rksM+h dk o.kZu 

vius xzUFk esa 'kq) ojkVh uke ls fd;k gS lkseukFk dk xzUFk vdcjh ;qx ds i'pkr~ tgkaxhj ;qx esa 

fy[kk x;kA blls ;g Li"V gksrk gS fd ;g FkkV vdcj ;qx esa dsoy iz;ksx dk fo"k; jgk] mlds 

i'pkr~ bls xzUFkksa esa LFkku izkIr gqvkA jkx rksM+h dks fea;k dh rksM+h Hkh dgk tkrk gS] jkx rksM+h Hkkjr 

dh mTToy vk/kquk izpfyr jkx ijEijk esa xkSjoiw.kZ LFkku ij vklhu gSA rksM+h dgrs gh mlds 

dkseyrj xa/kkj dh dYiuk lkdkj mifLFkr gks tkrh gSA rksM+h dk bfrgkl laxhr esa ;qxkuqdwy gksus 

okyh ;qxkUrdkjh ifjorZuksa dk izek.k gSA izkphu laLdr̀ xzUFkksa ls ;g Li"V gS fd rksM+h dk :i izkphu 

dky ls ysdj 17oha bZ0 rd vk/kqfud HkSjoh ds :i esa cjkcj iYyfor gksrk jgk rFkk vk/kqfud rksM+h 

esa tks vUrj gS] ogh vk/kqfud o izkphu rksM+h esa gSA 

nf{K.k Hkkjr esa vkt Hkh izkphu rksM+h dks rksM+h vFkok guqer rksM+h ds uke ls lEcksf/kr fd;k tkrk 

gSA rksM+h ds uke ls nf{k.k esa mRrjkO; HkSjoh dk xku fd;k tkrk gSA Hkkjrh; jkxksa ds bfrgkl esa jkx 

rksM+h dh ,d nh?kZ ijEijk gSA 9oha bZ0 ls ysdj 17oha bZ0 rd mldk nh?kZ bfrgkl laxhr xzUFkksa esa 

miyC/k gksrk gSA 

dqN euhf"k;ksa ds vuqlkj rksM+h fons'k ls vk;kr dh gqbZ jkfxuh gSA izkphu ;wukuh laxhr esa ik;k tkus 

okyk Mksfjd esy bl jkx ds izkphu :i ls lkn`'; j[krk gSA dqN vU; fo}kuksa ds vuqlkj rksM+h mu 

jkxksa esa ls ,d gS] tks bZjku] 'kd vkfn fons'kh tkfr;ksa ds lEidZ ls izkIr gqbZ gSA nf{k.k Hkkjr dh 

uhyfxjh igkfM+;ksa esa fuokl djus okyh rksM+ tkfr;ksa dh /kqu ls bldk lEcU/k jgk gSA rksM+ tkfr ds 

laxhr esa izkphu /kqus miyC/k gksrh gSaA vk/kqfud miyC/k xUFk izek.k ds vk/kkj ij ;g dgk tk ldrk 

gS fd jkx rksM+h dh ijEijk bl ns'k esa jgh gSa rFkk rksM+h ds izkphu ,oa vk/kqfud nksuksa :i Hkkjr dks 

laxhr ijEijk esa fodflr gq;sA 

jkx rksM+h dh ?kjkusnkj cafn'k%& 

Xokfy;j ?kjkuk%& Xokfy;j ?kjkuk fgUnqLrkuh laxhr dk lcls izkphu ?kjkuk gSA gLlw [kk¡] gn~nw [kk¡ 

ds nknk mLrkn uRFku ifjo['k dks bl ?kjkus dk tUenkrk dgk tkrk gS buds nks iq= Fks dkfnj 

c['k vkSj ifjc['kA buesa dkfnj c['k dks Xokfy;j ds egkjkt nkSyr jko th us vius njckj esa j[k 

fy;k FkkA dkfnj c['k ds rhu iq= Fks ftuds uke bl izdkj gSaA gLlw [kk¡] gn~nw [kka vkSj uRFkw [kk¡A 

;g rhuksa HkkbZ e'kgwj [;ky xkus okys vkSj Xokfy;j jkT; ds njckjh mLrkn FksA buds f'k"; ia0 fo".kq 

fnxEcj iyqLdj th FksA 

bl ?kjkus ds laLFkkid gn~nw [kk¡] gLlw [kk¡] uRFkw [kk¡ FksA bl ?kjkus eas xk;u [kqyh vkokt] /kzqoin 

vax ls xk;u] vkyki dk fujkyk <ax] lh/kh likV rkuksa dk iz;ksx xed dk iz;ksx] cksy rkuksa dk 
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fo'ks"k iz;ksx fd;k tkrk gSA bl ?kjkus ds izfriknd%& ckyd`".k cqvk bpydjathdj] fo".kq fnxEcj 

iyqLdj] vksedkjukFk Bkdqj] fouk;d jko iVo/kZu] ukjk;.k jko O;kl bR;kfn gSaA 

bl ?kjkus dh izpfyr cafn'k eanjck eksjk ckts----------gSA 

fnYyh ?kjkuk%& 

fnYyh ?kjkuk fgUnqLrkuh laxhr ds izpfyr ?kjkuksa esa ls ,d gSA rkujl [kk¡ vkSj 'kCcw [kk¡ bl ?kjkus 

ds izorZd ekus tkrs gSaA rkujl [kk¡ dh rkus cgqr e'kgwj gSaA buds iq= mejko [kka gq;s ftUgksaus  ?kjkus 

dks vkxs pyk;kA bl ?kjkus ds laLFkkid mLrkn eEeu [kk¡ ekus tkrs gSaA fnYyh ?kjkus ds izfriknd 

pk¡n [kk¡] ulhj vgen [kk¡] mLeku [kk¡ bdcky vgen [kk¡ bR;kfn gSaA bl ?kjkus dh fo'ks"krk tfVy 

rkuksa dk iz;ksx] Lojkas dk vkilh xqFkko tksM+&rksM+ dk dke e/; y; esa vf/kd fd;k tkrk gSA bl 

?kjkus dh izpfyr cafn'k vc eksjh ubZ;k ikj djks rqe gtjr gSA  

vc eksjh ubZ;kikj djks rqe 

gtjr futke mn~nhu vkSfy;k 

lsfu;k ?kjkuk%& 

rkulsu dh oa'k ijEijk gh lsfu;k ?kjkuk dgykrh gSaA lsfu;k ?kjkuk /kzqoin ls lEcU/k j[krk gS] 

rkulsu Lo;a ,d mÙke /kzqoin xk;d rFkk /kzqoin jpukdkj FksA os o`Unkou ds izfl) lar xk;d 

Lokeh gfjnkl ds f'k"; FksA izpfyr cafn'k rkulsu }kjk jfpr cafn'k gSA foiz dqy tue fy;ks uke 

rUuk ij;ks------------ 

blh rjg y[kuÅ ?kjkus dh jkx rksM+h dh izpfyr cafn'k jktk gqlSu [kk¡ }kjk jfpr gSA 

LFkkbZ  & 

esjs rks vYyk uke dks v/kkj ftu jpks lalkj 

dke] Øks/k] yksHkh] egktatky 

varjk& 

ftu jpks vj'k dqjlh 

teha vleku] fujatu fujadkj 

lkaph lsok D;aq uk ikd ijojfnxkj 

fu"d"kZ%& 

fo'ks"k :i ls tkuk tkrk jgk gS fd FkkV vFkok jkx rksM+h ds uke Lo:i Hkys gh ifjofrZr gksrs jgs 

gSa ijUrq vkt ia0 Hkkr[k.Ms }kjk of.kZr FkkVksa esa rksM+h FkkV ,oa jkx rksM+h vR;Ur izeq[k ,oa izpfyr 

jkx gSa ftldks vf/kdk'kar lHkh ?kjkus ds xk;dksa }kjk xk;k x;k gSA 

lanHkZ xzUFk lwph 

1- xxZ ukjk;.k y{eh ¼1960½ rksM+h FkkV vad i`"B la-&8 

2- lqHkjax feJ 'kadjyky ¼2010½ uohu [;ky jpukoyh] i`0la0&68] 69 

3- fuxe ¼Mk-½ lfjrk ¼2012½ fgUnqLrkuh laxhr esa jkx oxhZdj.k ¼1960½ ¼ì0la0 1] 2] 3] 4½ 

4- ;eu dqekj v'kksd ¼2012½ laxhr jRukoyh] i`0la0&264 

5- jfo ¼Mk0½ vatfy ¼2018½ fgUnqLrkuh 'kkL=h; laxhr dk jkxk/kkj FkkV vFkok jkxkax] i`0la0&1]2 

6- https://raagshashtra.blogspot.com  

7-  https://hiquora.com  
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जयपुर अतरौली घराना एिं उसकी शैली: 

संगीता – शोधकत्री 

डॉ० भीमराव आंबेडकर तवश्वतवद्यालय, आगरा 

डॉ० वनष्ठा शमाभ – पयाणवेिक 

(अतसस्ट्ेंट प्रोफेसर) संगीत तवभाग 

महात्मा गााँधी बातलका तवद्यालय (पी.जी.) कॉलेज, तफरोजाबाद। 

सारांश: 

जयपुर अतरौली घराने की गायकी एक किोर प्रवृतत्त की गायकी है। तजसमें मीड, गमक, कंपन के सार् ही 

आलापचारी पर पूरा ध्यान तदया जाता है । इसके अलावा बंतदशो ंका स्पष्ट प्रसु्ततीकरण, अलंकाररक तानो ंका 

प्रयोग ताल व लय पर गायक का पूणण अतधकार इस घराने की गायकी की अनोखी तवशेर्ता है।आवाज बनाने की 

अपनी एक स्वतंत्र तर्ा तवशेर् शैली इस घराने में प्रयोग की जाती है। स्वतंत्र आवाज़ में गायन तर्ा गीत की संतिप्त 

बंतदश का प्रयोग। इसके अलावा वि तानो ंका प्रयोग कर आलाप को छोटी-छोटी तानो ंसे राग की बढ़त करना 

इस घराने की मुख्य तवशेर्ता है।  

मुख्य शब्द :- अभ्यािकताि, ररयाित, अनुकरण, असिकाांशतः , प्रवृतत, नैिसगिक अप्रचसित।  

पररचय: 

जयपुर अतरौली घराने की उत्पतत्त उत्तर भारत में ना होकर महाराष्टर  के कोल्हापुर से अब्दस्तत्व में आई और तपछले 

75 वर्ों के दौरान महाराष्टर  में तवकतसत हुई। इस गायकी के अतधक अभ्यासकताण महाराष्टर  के बाहर देखने को नही ं

तमलते। क्योतंक इस घराने की गायकी की स्थापना उस्ताद अल्लातदया खां साहब ने की र्ी। मूल रूप से उस्ताद 

अल्लातदया खां साहब राजस्थान के उतनयारा में रहते रे्। उनके पररवार को एक धु्रपतदया (धु्रपद गायक) पररवार 

के रूप में जाना जाता र्ा। धु्रपद की असंख्य रचनाएं इन्ोनें अपने तपता अहमद खान तर्ा चाचा जहांगीर खां से 

सीखी तर्ा चाचा जहांगीर खां साहब से  धु्रपद गायत्री के सार् ही ख्याल गायकी की  भी तालीम ली। अल्लातदया 

खां साहब की ख्याल उिाया मैं अतधक रुतच र्ी सीखी। अतः  अल्लातदया खां साहब एक ख्याल गायक के रूप में 

उभरकर सामने आए। तदोपरांत यह घराना ख्याल शैली के रूप में पररवततणत हो गया। 

अल्लातदया खां साहब की गायकी को उनके पुत्र एवं तशष्ो ंने अपने तशष्ो ंतक पहंुचाने का कायण तकया। ऐसा भी 

कहा जाता है, तक इस घराने के कुछ गायको ंकी गायकी ग्वातलयर गायकी के समान र्ी। कुछ लोगो ंका ऐसा भी 

कहना है, तक अल्लातदया खां साहब युवावस्था में ग्वातलयर गायकी से बडे़ प्रभातवत रे् और लोग उनकी शानदार 

गायकी को सुन मंत्रमुग्ध हो जाते रे्। कहा जाता है, तक आमलेटा ररयासत के शासक अल्लातदया खां साहब की 

गायकी से इतने प्रभातवत हुए तक उन्ोनें चार तदनो ंतक अल्लातदया खां साहब की गायकी को सुनने का अनुरोध 

तकया। खां साहब चार तदन प्रसु्ततत देने के उपरांत अस्वस्थ हो गए और जोधपुर चले गए। जोधपुर के प्रतसद्ध हकीम 

से इलाज कराने के पश्चात उनकी आवाज में कुछ सुधार हुआ लेतकन आवाज की पूवण चमक न पा सके। 

अल्लातदया खां साहब ने पुनः  अपनी मेहनत एवं ररयाज से एक शैली तवकतसत की तजसे जयपुर गायकी के नाम से 

जाना गया। हालांतक अल्लातदया खां साहब कुछ समय जयपुर रहे इसतलए उनके गायकी को जयपुर गायकी के 

नाम से जाना जाता र्ा। लेतकन अल्लातदया खां साहब की गायकी जयपुर में तवकतसत नही ंहुई र्ी। वह अलीगढ़ 

के एक छोटे से कसे्ब अतरौली में कई वर्ों तक रहे। शुरुआती दौर में उनके घराने को अतरौली घराने के नाम से 

जाना जाता र्ा क्योतंक अल्लातदया खां साहब ने ही अतरौली घराने की गायकी को जन्म तदया र्ा। इसतलए अतरौली 

घराने की गायकी अल्लातदया खां गायकी के नाम से भी जाना जाता है। लेतकन अल्लातदया खां साहब ने इस घराने 

को जयपुर अतरौली घराने के नाम से संबोतधत तकया। क्योतंक वह जयपुर के दरबारी गायक मुबारक अली खां की 

गायकी से अतधक प्रभातवत रे्। मुबारक अली की तानो ंको सुनकर खां साहब बहुत प्रभातवत हुए तर्ा मुबारक 
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अली खां की शैली का अनुसरण अल्लातदया खां साहब ने तनरंतर करते हुए अपनी आवाज को ररयाज के माध्यम 

से आकार व टोन प्रदान की। इसतलए अल्लातदया खां साहब ने अपनी गायकी को जयपुर गायकी का नाम तदया। 

मुबारक अली को अल्लातदया खां साहब अपना आदशण मानते रे्। अल्लातदया खां की तान लेने का तरीका मुबारक 

अली की तान पर आधाररत र्ा। अल्लातदया खां साहब की तान की गुणवत्ता पर अनेक संगीत पे्रतमयो ंने तटप्पणी 

की। स्वामी धमण व्रत ने अपनी पुस्तक में अल्लातदया खां के बारे में तवसृ्तत चचाण की है। तजसमें बताया है, तक खां 

साहब के तान लेने का तरीका तोप की गोली की आवाज के समान र्ा। जब भी वह तान गाते रे् पूरा कमरा गंूज 

उिता र्ा। यह चमत्कार उनकी गायकी में मुबारक अली की गायकी के प्रभाव स्वरूप हुआ। 

गायन शैली की विवशष्टता: मुख्य रूप से जयपुर अतरौली घराना धु्रपद की डागर बानी का घराना माना जाता है। 

जब भी धु्रपद की बातनयो ंका तजि होता है, तो जयपुर अतरौली घराने की चचाण अवश्य होती है। क्योतंक अतरौली 

ही एक ऐसा घराना है तजस घराने में ऐसे गायक हुए तजनको धु्रपद की चारो ंबातनयो ंपर अलग-अलग अतधकार 

प्राप्त र्ा। यर्ा- बंूदी ररयासत के गुलाम गौस खां जो की एक दरबारी गायक रे्। गुलाम हुसैन तर्ा भूपत खां इन्ें 

नौहार बानी के लोकतप्रय कलाकार के रूप में जाना जाता है। गौरहार बानी के तवर्य में कहा जाता है, तक हुसैन 

खां और साहब खां इस शैली का गायन बड़ी कुशलता पूवणक प्रसु्तत तकया करते रे्। खंडार बानी के मशहर गायको 

में खैराती खां, करीम बख्श, मुनू्न खां एवं इमामबख्श को प्रतसब्दद्ध प्राप्त र्ी।1 इस घराने के प्रतसद्ध गायक ख्वाजा 

अहमद खां, मानतोल खां व उनके वंशज धु्रपद की डागर बानी के ज्ञाता रे्। सार् ही यह घराना ख्याल शैली का 

व्यापक रूप में प्रयोग करता है। जहां तहंदुस्तानी शास्त्ीय संगीत के उन घरानो ंको प्रसु्तत तकया जाता है, जो राग 

अप्रचतलत रागो ंकी शे्रणी में आते हैं। जैसे- संपूणण मालकोसं, बसंती केदार, कबीर भैरव, रायसा कानडा, खोखर 

इत्यातद।  

अतधकांशत: इस घराने में तवलंतबत तीन ताल का प्रयोग तकया जाता है और गीत के स्वर एवं शब्द ताल की हर 

मात्रा को स्पशण करते नजर आते हैं। गायक की गायकी का एक अनोखा प्रकार इस घराने में देखने को तमलता है। 

कहा जाता है, तक इस घराने के गायक सांस लेने में एक महान तनयंत्रण के तवशेर्ज्ञ रे् वि एवं पेंचदार तानो ंका 

प्रयोग करना इस घराने की मुख्य तवशेर्ता रही है। इस घराने के प्रारंतभक दौर में धु्रपद तर्ा धु्रपद के बाद ख्याल 

गायन का प्रारंभ हुआ। लेतकन धीरे-धीरे यह घराना पररवततणत होता गया। इस घराने में धु्रपद तर्ा ख्याल शैली के 

अलावा िुमरी दादरा गजल तर्ा भजन जैसी लोकतप्रय शैतलयो ंका प्रयोग तकया जाता है। इसी घराने से संबंध रखने 

वाली तहंदुस्तानी शास्त्ीय संगीत की अग्रणी गातयका तवदुर्ी तकशोरी अमोनकर  तजन्ें कई शैतलयो ंपर अतधकार 

प्राप्त र्ा। यह ख्याल गायन के सार्-सार् िुमरी, दादरा, गजल, भजन इत्यातद का बड़ी कुशलता पूवणक गायन 

प्रसु्तत तकया करती र्ी।ं खुली आवाज एवं सम पर आने की एक तवशेर् शैली इस घराने को पररवततणत करती है। 

इस घराने की प्रतसद्धी को आगे बढ़ाने में उस्ताद अल्लातदया खां साहब अग्रणी रे्। कहा जाता है, तक उस्ताद 

अल्लातदया खां साहब ने धमण एकता के संबंध में कई बंतदशे तलखी जो मुब्दिम एकता के तलए एक तमसाल र्ी।2 

अलीगढ़ के पास अतरौली में उनका पाररवाररक जीवन व्यतीत हुआ बाद में यह जयपुर चले गए इस प्रकार इस 

घराने ने जयपुर अतरौली घराने के रूप में अपना नाम स्थातपत तकया ।  

इस घराने की गायकी एक किोर प्रवृतत्त की गायकी है। तजसमें मीड, गमक, कंपन के सार् ही आलापचारी पर 

पूरा ध्यान तदया जाता है । इसके अलावा बंतदशो ंका स्पष्ट प्रसु्ततीकरण, अलंकाररक तानो ंका प्रयोग ताल व लय 

पर गायक का पूणण अतधकार इस घराने की गायकी की अनोखी तवशेर्ता है।आवाज बनाने की अपनी एक स्वतंत्र 

तर्ा तवशेर् शैली इस घराने में प्रयोग की जाती है। स्वतंत्र आवाज़ में गायन तर्ा गीत की संतिप्त बंतदश का प्रयोग। 

इसके अलावा वि तानो ंका प्रयोग कर आलाप को छोटी-छोटी तानो ंसे राग की बढ़त करना इस घराने की मुख्य 

तवशेर्ता है।3  

आगरा घराने के अनुसार ही इस घराने में राग की बंतदशो ंको बड़ी खूबसूरती के सार् प्रदतशणत तकया जाता है। 

अन्य घरानो ंकी अपेिा मुखडे़ को बदलने के स्थान पर इस घराने में उस मुखडे़ को ज्यो ंका त्यो ं रखा जाता है। 
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आलाप तालबद्ध तकया जाता है,अर्ाणत आलाप के टुकडे़ तान की मात्रा के टुकड़ो ंके आधार पर बने होते हैं। 

इसतलए आलाप लेते समय सावधानी रखना बहुत जरूरी होता है। ऐसा न करने पर आलाप की खूबसूरती कम हो 

जाती है। कुछ संगीतज्ञो ंका मानना है, तक इस घराने की गायकी के तलए अतधक जोश होना आवश्यक है। इस 

घराने के गायक शब्दोच्चारण का प्रयोग अतं्यत कला पूणण रीतत के सार् करते रे्। इस घराने की सवणप्रर्म तवशेर्ता 

खुली एवं नैसतगणक आवाज है। क्योतंक इस घराने के गायको ने अपनी आवाज पर तवशेर् अतधकार अपनी मेहनत 

से प्राप्त तकया है। एक स्वर से दूसरे स्वर पर जाते समय दोनो ंस्वरो ंके बीच की शु्रततयो ंके माध्यम से गायक अपनी 

आवाज का प्रयोग करते हैं तजसे तंत्र अंग या बीन अंग माना जाता है। गायक राग का स्वरूप बड़ी ही शुद्ध तर्ा 

स्पष्टता के सार् प्रकट करते हैं। इसतलए मीड तर्ा गमक का उपयोग गायकी में शोभा बढ़ाने के तलए तकया जाता 

है। तजससे राग में उच्चशे्रणी की कल्पना तमिास, सौदंयण एवं मातमणक रतसकता तदखाई देती है। इस घराने की मुख्य 

तवशेर्ता बोल बाट एवं बोल तान कही जाती है।  

जयपुर अतरौली घराने की खास तवशेर्ताएं अप्रचतलत राग अर्ाणत वि तर्ा पेंचीदी गायकी कही ंजा सकती है। 

तवशेर् तंत्र युि आकार मीड हो या आलाप हो गमक के प्रकार हो या तकसी भी मुब्दिल  तान या पिा हो उसके 

आकार युि लगाव में र्ोड़ा सा भी अंतर नजर नही ंआता। राग गायन के समय मंद्र, मध्य या तार सप्तक के स्वर 

स्थान स्वाभातवक रूप से तवतशष्ट आकार युि ही लगते हैं। तजसका पालन इस घराने के लोग पूणण रूप से करते 

हैं।  

इस घराने के संस्थापक उस्ताद अल्लातदया खां साहब की गायकी में सौदंयण स्थलो ंका सही दशणन तर्ा दजेदार 

गायकी का अनुभव तकया जा सकता है।4 खां साहब की चमतृ्कत एवं स्वतंत्र गायकी के कारण ही इस घराने को 

स्वतंत्र रूप से जाना जाने लगा। बंतदश का शब्दोच्चारण इस घराने में कलात्मक रूप से प्रसु्तत तकया जाता है। 

गायको ंद्वारा गायन आरंभ करने के तदोपरांत राग की बंतदश की स्थाई का गायन एक या दो बार तकया जाता है। 

बंतदश गाते समय उसके स्वरांग  में कोई अंतर तदखाई नही ंदेता। कुछ बंतदशें इस घराने की लोकतप्रय रही है। 

जैसे- प्यारी पग होले (राग तबहागड़ा), लाई रे मद तपया (काफी कानडा), मेरी तपया (नायकी कनाडा), रतसया हो न 

जा (मारू तबहार) जैसी और भी कई बंतदशें तजन्ें अल्लातदया खां साहब बड़ी मधुरता के सार् प्रसु्तत तकया करते 

रे्। अप्रचतलत राग तर्ा जोड़ राग गायन में अल्लातदया खां साहब को महारत हातसल र्ी। इसतलए अन्य घराने के 

गायक इन्ें अपना आदशण मानते रे्।  

स्वभातवकता उनकी गायकी की अपनी तवशेर्ता र्ी। यह जब भी राग गायन प्रसु्तत तकया करते रे् तो उस गायन 

में जरा सा भी ककण शपन नजर नही आता र्ा। आलापचारी के तुरंत बाद छोटे-छोटे बोल आलाप तर्ा तानें प्रसु्तत 

तकया करते रे्। जब वह तवलंतबत आलाप प्रसु्तत करते तो उनके अलापो ंमें धु्रपद अंग की छाया नजर आती र्ी। 

धु्रपद अंग की छोटी तानो ंमें सौदंयण पूणण गमक अंग का प्रयोग तकया जाता र्ा। वह बोल तानें एवं तानो ंके तवतवध 

प्रकारो ंको मध्य लय में प्रसु्तत तकया करते रे्। अल्लातदया खां साहब की पेंचदार दानेदार गमक युि तानें श्रोताओ ं

के मन मब्दस्तष्क पर गहरा प्रभाव डालती र्ी।ं इनकी तानें अलंकारो ंके तवतभन्न अंगो ंमें सुगतित एवं सुसब्दज्जत रहती 

र्ी।ं इस घराने में सीधे तर्ा सरल राग को भी पेंचीदा बना तदया जाता है। कुछ तवद्वानो ंके अनुसार इस घराने की 

गायकी की दूसरे तवशेर्ता तंत्र अंग कही जाती है। तंत्र अंग का प्रमुख लिण एक स्वर से दूसरे स्वर पर जाते हुए 

दोनो ंस्वरो ंके मध्य की शु्रततयो ंको गले से स्पष्ट करना एक स्वर से दूसरे स्वर का प्रारंभ करना। यह एक जतटल 

प्रतिया है तजसका प्रयोग अक्सर बोल वनाव में तकया जाता है। तंत्र अंग की गायकी को प्रसु्तत करते समय गले 

पर पूणण तनयंत्रण एवं अतधकार होना अतत आवश्यक है। क्योतंक इस घराने की गायकी के तलए एक मातमणक दृतष्टकोण 

की आवश्यकता होती है।5  

उपसंहार: 

इस प्रकार जयपुर अतरौली घराना एक ऐसा घराना है तजसे कई नाम से पुकारा जाता है, यर्ा- जयपुर घराना, 

जयपुर अतरौली घराना, अतरौली घराना, अतरौली जयपुर घराना तर्ा अल्लातदया खां घराना। जब भी धु्रपद की 
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बातनयो ंका तजि होता है, तो अतरौली घराने की चचाण अवश्य होती है। क्योतंक अतरौली ही एक ऐसा घराना है 

तजस घराने में ऐसे गायक हुए तजनको धु्रपद की चार बातनयो ंपर अलग-अलग अतधकार प्राप्त र्ा। इस घराने के 

प्रवतणक अल्लातदया खां साहब रहे इसतलए इस घराने को अल्लातदया खां घराने के नाम से जाना जाने लगा और 

आज भी इस घराने के प्रततपादक गायक कलाकार इस घराने की प्रतसद्धी में तनरंतर संवधणन कर रहे हैं ।  
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fgUnqLrkuh laxhr esa *?kjkuk* vkSj ^ckt^ dh fo"ks’krk,a ,oe~ oknu 'kSyh  

fljktmn~nhu '®[k - laxhr v/;kid 

vgenh Ldwy QkWj n fotqvyh pSysatM  

,Œ,eŒ;wŒ vyhx<+A 

Hkwfedk & *?kjkuk* ,d fdlh fo'ks"k izdkj dh 'kSyh ;k ijEijk dks viukus okys O;fDr ;k mlds lewg 

dks ?kjkuk dgrs gSA ?kjkuk 'kCn dh laf/k ls Kkr gksrk gS fd bl 'kCn dh mRifRr ?kj ls gq;h gSA 

vr% ,d oa’kkuqxr ijEijk ;k f'k’; xq# ds }kjk pyk;h x;h ,d fof’k’V izdkj dh 'kSyh dks gh 

^?kjkuk* dgrs gSA  

fdlh ok| dks ctkus dh fof’k"V 'kSyh dks ckt dgrs gSA ctkuk 'kCn ls ckt uke iM+k gSA rcyk 

oknu esa ml O;fDr ds O;fDrRo ds vkn’kZokn dh xgjh o Li’V Nki fn[kk;h nsrh gS] tks 'kSyh 

dgykrh gSA ;g 'kSyh gh ftlesa i`Fkd :Ik ns[kus dks feyrk gS ckt dgykrk gS bl izdkj bu 

fo’ks’krkvksa ;k 'kSfy;ksa esa ckt fodflr gqvkA fdlh ,d ckt dk vuqlj.k djus okys okndksa dk 

*?kjkuk* dgyk;kA  

rcys ds eq[; N% ?kjkus gSA  

1- fnYyh ?kjkuk  

2- vtjkM+k ?kjkuk  

3- y[kuÅ ?kjkuk  

4- Q#[kkckn ?kjkuk 

5- Ckukjl ?kjkuk  

6- Iaktkc ?kjkuk  

fnYyh ?kjkuk mldh oknu 'kSyh &  

fnYyh ?kjkus ds loZizFke izorZd mLrkn *fl)kj [kk¡* FksA bUgha ds f'k"; *flrkc [kk¡* us bl ?kjkus dh 

ijEijk dks dk;e j[kk buds iq=ksa esa mLrkn *cqxjk [kk¡* vkSj *?klhV [kk¡* FksA mLrkn *cqxjk [kk¡* ds 

nks iq= gq;s&  

¼i½ mLrkn flrkc [kk¡ ¼ii½ mLrkn xqykc [kk¡ flrkc [kk¡ ds iq= *uthj vyh* rFkk /kSork ^cMs+ dkys 

[kka* izfl) rcyk oknd gq;sA  

fnYyh ?kjkus ds izfl) rcyk oknd mLrkn uRFkw [kk¡ cksyh c[“k ds iq= FksA buds f’k’;ksa esa *mLrkn 

equhj [kk¡* mRre rcyk oknd FksA *equhj [kk¡* ds f'k";ksa esa *mLrkn vgen tku fFkjdok* *vehj gqlSu 

[kk¡* *xqyke gqlSu [kk¡̂  *lelqn~nhu [kk¡ vkfn gq,A esjB ds izfl) rcyk oknd *mLrkn gchcqn~nhu 

[kk¡* *uRFkw [kk¡* lkgc ds f’k’;ksa esa ls FksA  

bl ckt esa e/;ek vkSj rtZuh bUgha nks vxaqfy;k¡ dk iz;ksx gksrk gSA dsoy vxqfy;ksa ls ctus ds 

dkj.k bls fdukj ;k pkaVh dks ckt Hkh dgrs gSaA f/ku] fxu] frVs]  frjfdj] /kkxs] /kkrh] uk/kk vkfn 

cksykas dk iz;ksx fo”ks’k :Ik ls gksrk gSA is’kdkj] dk;ns vkSj jsyk bl ckt esa fo’ks’k :Ik ls ctk;s 

tkrs gSA iju vkSj NUnksa dk mi;ksx bl ckt esa cgqr de gksrk gSA buds LFkku ij NksVh&NksVh 

y;dkjh ;qDr xrs] ekSgjs vkSj eq[kMs+ vkfn ctk;s tkrs gaSA  
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vtjkM+k ?kjkuk mudh oknu 'kSyh 

dYyw [kk¡ o eh: [kk¡ nksukssa HkkbZ fnYyh ds izfl) rcyk oknd mLrkn flrkc [kk¡ ds f’k’; FksA pwafd 

;s esjB ftys ds ,d xk¡o vtjkMs esa jgrs Fks vr% bls xk¡o ds uke ij gh vtjkM+k ckt dgykus 

yxkA buds oa’k esa mLrkn ekSgEenh c[“k *izfl) rcyk oknd FksA buds iq= fe;k pk¡n [kk¡ rFkk ikS= 

*mLrkn dkys [kk¡̂  rcyk oknu esa izoh.k FksA dkys [kk¡ ds iq= *gLlw [kk¡* rFkk *gLlw [kk¡* ds iq= mLrkn 

*’kEHkw [kk¡* izfl) rcfy;s FksA *mLrkn vCnqy djhe [kk¡* rFkk *mLrkn gchcqmn~nhu [kk¡* vkids gh 

Hkrhts ,oa iq= FksA  

bl ckt esa fnYyh ckt dh lkjh fo’ks’krk;sa&tSls&fdukj dk dke] is’kdkj] dk;ns vkSj jsyss dk ckgqY; 

rFkk yEch iju vkSj NUn vkfn dk vHkko vkfn lkjh ckrsa T;ksa dh R;ksa ik;h tkrh gSa ijUrq ;g lc 

leku gksrs gq;s Hkh bl ckt ds cksyks esa MXxs dk dke fo’ks’k :Ik ls gksrk gS lkFk&lkFk y; dqN 

vkM+h j[kh tkrh gSA /kk] f/kud] /ks/ks ud] f/ku] ?ksrd] f/kau fxu] fnafxu] /kh] /kkØku] /kk] /kk rd] /ksuk] 

/kkM+/kk vkfn cksyksa esa MXxs dh iz/kkurk jgrh gSA oknd VsM+h y; ctkrs ctkrs cM+h QqrhZ ls ewy y; 

ij bl izdkj vkrs gS fd Jksrkvksa dks cj cl okg&okg gh nsuh iM+rh gSA  

y[kuÅ ?kjkuk mldh oknu “kSyh 

tSlk fd Åij crk;k tk pqdk gS bl ?kjkus dh uhao j[kus okys *mLrkn eksanw [kk¡ rFkk mLrkn c[“kq 

[kk¡ FksA buds oa”kt *eEew [kk¡̂  bl ?kjkus ds xq# FksA buds iq= *mLrkn ekSgEen [kk¡* ,d izfl) 

rcfy;s FksA eqUus [kk¡ lkgc ds iq= *mLrkn okftn gqlSu [kk¡* y[kuÅ ckt ds xq# gSA vfcn gqlSu 

[kk¡ ds f’k’;ksa esa cukjl ds izfl) rcyk oknd iaŒ oh: feJ FksA dksydkrk ds fgjsUnz xkaxqyh rFkk 

bUnkSj ds *mLrkn tgkaxhj [kk¡* vkfn vkids f’k’; FksA  

bl ckt esa dqN dqN ukp ds cksy izos’k dj x;s vr% ;g ckt fnYyh vkSj vtjkMs+ ls vf/kd tksjnkj 

cu x;kA bl ckt esa dk;ns vkSj jsys fo’ks’k :Ik esa ctrs gaSA bl ckt esa [kqys vkSj tksjnkj cksyksa 

dk iz;ksx fo’ks’k :Ik ls fd;k tkrk gSA /kkxsfrVs] f/kVf/kV] Øku/kk] frjfdV] xfnxu] /kzku] r/kzku] 

fnM+ux] fnard] /kkØ/kk] f/kjf/kj] /kkfr] rkfr] rdrd] vkfnA  

cksyksa dk iz;ksx cgqrk;r ls fd;k tkrk gS blls xr] VqdM+s] pDdjnkj] xrs] iju friYyh] pkSiYyh] 

vkfn dk iz;ksx [kwc gksrk gSA  

Q#[kkckn ?kjkuk mldh oknu “kSyh  

y[kuÅ ds *mLrkn c[“kqq [kk¡ lkgc dh yM+dh dk fookg Q#[kkckn ds *foyk;r vyh [kk¡̂  ¼gkth 

[kk¡ lkgc½ ls gqvk FkkA ^gkth [kk¡̂  lkgc dks ngst  esa y[kuÅ ?kjkus ds dqN dk;ns feysaA bu ij 

fo’ks’k ifjJe djus ls gkth [kk¡ lkgc dk uke rcyk oknu esa vej gks x;kA buds f’k’;kas esa *lykjh 

[kk¡* *pwfM;k¡ okys beku c[“k ] *mLrkn NqUuw [kk¡* vkSj mLrkn eqckjd vyh vkfn vusd rcyk oknd 

gks x;s gSA ^gqlSu vyh [kk¡̂  ds oa’k esa ^uokc ckftn vyh “kkg^ ds njckjh rcyk oknd mLrkn uUus 

[kk¡ FksA buds iq= dksydkrk  fuoklh mLrkn ^elhr [kk¡̂  jkeiqj esa jgrs FksA ^djker gqlSu [kk¡̂  buds 

iq= rFkk Jh Kku ?kks’k f’k’; gSaA  

bl ckt esa Hkh dqN&dqN ukp ds cksy izos”k dj x;s vr% ;g ckt fnYyh vkSj vtjkMs+ ls vf/kd 

tksjnkj cu x;k rFkk y[kuÅ ckt dh lkjh fo”ks’krk;sa bu ckt esa miyC/k gksrh gSA bl ckt esa 

Hkh /kxsfrj] f/kVf/kV] frVdr] xfnxu] dzku/kk] f/kMux] rdrd] vkfn cksyks dk iz;ksx cgqrker ls 
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fd;k tkrk gSA bl ckt esa xr] VqdMs+] pDdjnkj] xrsa] iju] friYyh] pkSiYyh] vkfn dk iz;ksx [kwc 

fd;k tkrk gSA  

Ckukjl ?kjkuk mldh oknu “kSyh % 

fnYyh ?kjkus ds f’k’; mLrkn ^eksanw [kk¡̂  lkgc tks y[kuÅ esa jgus yxs Fks] muds f’k’; jkelgk; th 

FksA jke lgk; th us y[kuÅ esa jgdj rcyk lh[kk vkSj fQj dk’kh esa jgus yxsA buds ikap f”k’; 

izeq[k Fks ftuds uke ^tkudh lgk;^] ^jke “kj.k th^] ^HkSjks lgk;^] ^Hkxr th^ rFkk ijrIiw th FksA 

^tkudh lgk; th^ jke lgk; th ds HkkbZ FksA tkudh lgk; th ds xksdqy th rFkk fo”oukFk th 

nks f’k’; gq,sA fo’oukFk th ds f’k’; Hkxoku th FksA bUgha Hkxoku th ds iq= rFkk fo”oukFk th ds 

f’k’; Jh oh: feJ FksA HkSjkas lgk; th ds iq= dk uke cynso lgk; th Fkk cynso lgk; th ds iq= 

uUuw lgk; tks lwjnkl th ds uke ls iqdkjs tkus FksA Jh d.Bs egkjkt bUgha cynso lgk; th ds 

f”k’; FksA blh ?kjkus esa lEcaf/kr Jh fd”ku egkjkt iŒ “;keyky th vkSj LoŒ vuks[kh yky th 

gSA ijrIiw th ds iq= dk uke txUukFk th FkkA buds iq= dk uke ckpk feJ Fkk A bUgha ckpkfeJ 

th ds f”k’; Jh lkerk izlkn ¼xqn;h egkjkt½ FksA 

cukjl ds rcyk okndksa us rcys dks i[kkot dk gh iq= le>k vr% mUgksaus dk;ns vkSj is”kdkj ds 

LFkku ij NUnksa vkSj ijuksa dks vf/kd egRo fn;kA bl izdkj mUgksaus NUnksa  vkSj ijuksa esa /kqefdV] 

/kqefrV] rdfdV] /kkfdV rd /kqefdV rd] dz̀/kku] /kxsu] vkfn cksyksa dks rcys ij ctkdj tksj nkjh 

dks cM+k fn;kA  

iatkc ?kjkuk mldh oknu “kSyh 

bl ?kjkus ij fnYyh ?kjkus dh Nki u iM+ ldhA ;gk¡ ds fo}kuksa us i[kkot ds gh [kqys cksyksa dks 

cUn djds ,d uohu “kSyh dks tUe fn;kA ^mLrkn Qdhj c['k^ bl ?kjkus ds izfl) rcyk oknd 

gq,A buds f’k’; mLrkn dje bykgh rFkk Jh ekyu [kk¡ vkSj iq= mLrkn dkfnj c['k izfl) rcyk 

oknd gq;sA cEcbZ ds izfl) rcyk oknd mLrkn vYyk jD[kk [kk¡ vkids gh f’k’; FksA vkt dy Mk0 

vYyk jD[kk ds iq= tkfdj gqlSu vPNs rcyk oknd gSaA  

bl ckt ds okndksa us i[kkot ds cksyksa dks gh cUn djds rcyk oknu dh ,d ìFkd “kSyh dk fuekZ.k 

fd;kA bl izdkj i[kkot dh leLr fo’ks’krkvksa dh bl ckt esa Li’V Nki fn[kkbZ nsrh gSA bleas 

[kqys vkSj tksjnkj cksykas dh izpqjrk gSA iatkc ds dk;ns izk;% fnYyh  ckt dh vis{kk vf/kd yEcs gksrs 

gSA cM+h&cM+h vis{kk vf/kd yEcs gksrs gS cM+h&cM+h xrsa] ijus] pDdjnkj vusd y;dkfj;ksa ls ;qDr 

frgkbZ;k¡ vkfnA bl ckt esa [kwc ct;h tkrh gS /ksrV] nqxnqx] ux] Ørku] f/kM+d] f/kM+u vkfn A 

cksyksa dk iz;ksx ik;k tkrk gSA  

xk;u ds dqN izeq[k ?kjkuksa dh fo'ks’krk,sa 

fgUnqLrkuh laxhr esa *?kjkuk* ,d vrho egÙoiw.kZ vkSj fcjyh fo”ks’krk gS tks nqfu;ka ds fdlh Hkh 

laxhr esa ugha ikbZ tkrhA *?kjkuk* dk vkfn lzksr *?kj* gSA ?kjkuk dk vxj dykRed vkSj laxhre; 

fo”ys’k.k fd;k tk, rks mls laxhr dh lkSn;Z iz.kkyh dgus esa vR;qfDr ugha gksxhA  

?kjkus dh viuh gh rkfRod Hkwfedk gS vkSj laxhr ds ok³~e; e.My esa mldk ,d vn~Hkqr LFkku gSA  

fgUnqLrku laxhr esa dbZ ?kjkus gS] fdarq izeq[k ?kjkuksa esa Xokfy;j ?kjkuk] vkxjk ?kjkuk] fdjkuk ?kjkuk 

vkSj vYykfn;k [kk¡ ds ?kjkus gSaA t;iqj ?kjkus dks vkxjk ?kjkus dh ,d “kk[kk dg ldrs gS] vkSj 
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bankSj ?kjkus dks ftlds ew/kZU; izfrfuf/k mLrkn vehj [kk¡ Fks] fdjkuk ?kjkus dh dksey cYyjh dh innh 

nh tkuh pkfg,A  

ifV;kyk ?kjkuk ds egku~ izfrfuf/k xk;d LoŒ mLrkn cMs+ xqyke vyh [kka dks ,d izkUrh; iz.kkyh 

dgs rks vuqfpr u gksxkA  

fgnqLrkuh laxhr fo'ks’kdj [;ky xk;dh dh ;g fo"ks’krk gS] fd xk;d jkx dh cafn’k eas viuh izfrHkk 

ds vuqdwy bruk ?kwe ldrk gS ftruk ân;akrjky esa varjkRekA ,d gh jkx tc vyx&vyx ?kjkus 

ds yksx xkrs gSa rks mldk vkuan Hkh vyx&vyx gh vkrk gSA bldk dkj.k ;g gS fd gj  

?kjkus dk xk;d jkx vius ?kjkus dh fof”k’Vrk esa vksrizksr izLrqr djrk gSA  

1- xq#dqy&izFkk ds izrhd ?kjkus&  

dqN laxhrKksa vkSj fo}kuksa dk ;g Hkh dguk gS fd Hkkjrh; laxhr esa izpfyr *?kjkus* iqjkuh xq#dqy&izFkk 

ds izrhd gSaA tSls xq#dqy dk ÁR;sd fo|kFkhZ Lo;a dks xq# dk f”k’; gh ugha] ijarq iq= Hkh ekurk 

Fkk rFkk vius vkpk;Z vkSj vkJe ds izfr vkLFkkoku~ Fkk tSls viuh tuuh vkSj dqy ds izfr gksrh gSA 

blhÁdkj vkLFkk vkSj J)k dk ,d lhfer foLrkj laxhr dh *?kjkuk* IkzFkk esa feyrk gSA xq#HkkbZ ds 

fy, laLÑr 'kCn gS *lrhF;Z* tks lgksnj ls Hkh lkjxfeZr vFkZokyk gSA ftl ?kj ds mLrkn ;k xq# 

ls f’k’; us laxhr&f’k{kk ikbZ vkSj vxj nks rhu ;k pkj ih<+h rd bl xq# ds f’k’; izfrHkk’kkyh vkSj 

yksdfiz; cu lds] rks ml ?kjkus dh tMs+ tudYiuk vkSj :fp esa lqn<̀+ gks xbZA  

Hkkjrh; f”k{kk i)fr esa] fo”ks’kdj laxhr esa xq# dh cM+h egÙkk gSA fofo/k ?kjkuksa esa xq#&HkfDr vkSj 

xq# ds ifjokj vkSj ?kj dh vkLFkk ,d ijeiwT; laLFkk ds :Ik esa lfUufgr gSA eqxy dky esa Hkh eFkqjk 

ds ckck gfjnkl /kzqifn, dk ?kjkuk cM+k izfl) FkkA rkulsu vkSj muds iq= foykl [kk¡ dk laxhr 

mlh ?kjkus dh nsu gSA laxhr vkSj ùR; dh izo`fRr;ka vkSj fuo`fRr;k¡] tks fo”ks’k O;fDr;ksa esa fufgr 

Fkh] f”k{kk vkSj Ápkj ds ek/;e ls turk rd tc igqaph] rc ÑrK f”k’; us viuh dykRed 

vfHkO;fDr dh xq# dk egkizlkn gh dgk] mlh fnu ?kjkus dk tUe gqvkA ?kj vkf[kj O;fDr;ksa dk 

xBca/ku gh gS vkSj ?kjkuk blh fopkjokyksa dk dykRed foLrkjA  

?kjkuksa esa lcls Áeq[k Xokfy;j ?kjkuk gS] ftlds vkfn xk;d Fks nks HkkbZ&gn~nw ] gLlw [kk¡A lu~ 1850 

ls ysdj 1875 ¼1875½ rd bu nksuksa Hkkb;ksa us Hkkjrh; laxhr dh egku~ lsok dhA buds iV~Vf”k’; 

Fks ckyÑ’.k ;qok bapydjthdj vkSj fo’.kq fnaxcj iyqLdjA fo’.kq fnaxcj us Hkkjrh; laxhr dh tks 

lsok dh gS] og ;kor~pnz fnokdjksa Lej.kh; jgsxhA Xokfy;j ?kjkus dh fo”ks’krk gS& bldh lknh vkSj 

lqjhyh xk;dh vkd’kZd vkyki vkSj izpqj cksyrkusA xhrksa dk mPpkj.k bruk “kq) gksrk gS fd jke 

dh Hkkouk vkSj 'kCnksa ds Hkkokrsjk esa ,d fofp= lke¡tL; iSnk gks tkrk gSA loZJh ukjk;.kjko O;kl] 

fouk;djk o iVo/kZu izksŒchŒ vkjŒ nso/kj vkSj MhŒohŒ iqyLdj bl /kjkus ds vk/kqfud izfrfuf/k gS] 

ftUgsa ge ns’k vkSj tkfr dks iaŒ fo’.kq fnxacj iqyLdj dh nsu dg ldrs gSA 

fdjkuk cuke lqnekiqjh dk ?kjkuk &  

*fdjkuk ?kjkuk* ds vkfn xk;d Fks LoxhZ; mLrkn vCnqydjhe [kk¡A [kk¡ lkgc dks ftlus Hkh lquk] og 

mudk HkDr cu x;kA fdjkuk ?kjkus dh xk;dh dh fo”ks’krk gS] *leq/kqj&Loj* jkx ds lqjek/kqjh esa 

Mqcks nsuk fdjkuk  

?kjkusokyksa dks vkrk gSA fdjkuk ?kjkus dh xk;dh bruh Loj Á/kku gS fd vkyki esa ghjkckbZ cM+kSnsdj 

tSlh xkf;dk vius xk;u esa ckbZl Jqfr;ksa dk leUo; dj ysrh gSA fdjkuk&?kjkus dh xk;dh dks 
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izpqj jl o’kZ dgs rks vuqfpr u gksxkA bl xk;u dh rqyuk ,sls Hkkst ls dh tk ldrh gS] ftlesa 

lHkh O;atu ehBs gS] vkSj NIiu O;atu rks “khjk¡ ds gh gSA blh vfr ek/kq;Z ds iqtkjh mLrkn vCnqy 

djhe [kk¡ dk dguk Fkk %&  

*lqj x;k rks flj x;k] rky x;k rks cky x;kA** 

fdjkuk&?kjkus ds xk;dksa esa lokbZ xa/koZ] xaxwckbZ gaxy] ghjkckbZ cM+kSnsdj] ljLorh jkus] lqjs’kckcw ekus] 

Hkhelsu tks’kh] clojkt jktxq# izeq[k gSaA mLrkn vCnqy djhe [kk¡ vkSj mLrkn vCnqy oghn [kk¡ bl 

?kjkus ds nks vk/kkj LraHk gaSA ;g ?kjkuk vrhr tufiz; gS vkSj vusd gksugkj xk;dksa us viuh xk;dh 

dks bl <kaps esa <kyus dh dksf’k’k dh gSA ,sls gh uo;qod dykdkjksa esa gS izHkk HkstsA  

vkxjk&?kjkuk ml iz.kkyh dk izfrfuf/kRo djrk gS] tks laxhr txr~ esa vcj dh rjg nc xbZ FkhA 

bl ?kjkus ds vkfn xk;d Fks /kkxs [kqnkc[“kA mLrkn uRFku [kk¡ vkSj foyk;r gqlSu [kk¡ dks bl ?kjkus 

dk egkjFkh dg ldrs gSA ij bl ?kjkus dh ukd vkSj vku vkQrkcs&ekSlhdh mLrkn QS;kn [kk¡ FksA 

bl ?kjkus us /kqzoin dh ì’BHkwfe dks vius xk;u ls vyx ugha gksus fn;kA mLrkn QS;kt [kk¡ dk 

xk;u *ukse~ rkse~* vkyki ls “kq# gksrk Fkk] vkSj jkx dk vkdkj viuh lkdkj >yd fn[kkrk FkkA 

vkxjk ?kjkus ds laiw.kZ ?kjkuk dguk U;k;laxr gksxkA vkxjk&?kjkusokyksa ds cksyrku] oØrku vkSj 

y;dkjh vf}rh; FkhA ftUgksaus Hkh mLrkn QS;kn [kka dks lquk gS] bl ys[kd ls lger gksaxs fd mLrkn 

ds xk;u esa vkxjk&?kjkus dk lw;Z vius e/;kà ij igq¡p pqdk FkkA bl ?kjkus ds ;qod xk;dksa esa 

[kkfnt gqlSu] vter gqlSu] yrkQr gqlSu] vkSj ekStwn gqlSu gSA ;g ?kjkuk ?kj ds nk;js esa gh lhfer 

jg x;kA dk’k] bl ?kjkus ds xk;d turk rd f’k{k.k ys tkrs] rks fgUnqLrkuh laxhr dh izxfr esa 

pkj pk¡n yx tkrsA  

Á’oj ÁfrHkk% vuwBh xk;dh & 

ifV;ikyk ?kjkuk iatkc dk ?kjkuk gS vkSj blds izeq[k izfrfuf/k xk;d LoŒ cMs+ xqyke vyh [kk¡ FksA 

mudh xk;dh esa izfrHkk] “kfDr] jaxkjax rkusa vkSj iyVksa dk vrho izn’kZu gksuk FkkA xqyke vyh [;ky 

xk;d Fks ij turk mudh Bqejh ij VwVrh FkhA dkj.k Fkk fd mLrkn laxhr lEesyuksa ds [;ky de 

xkrs FksA mudk Kku vkSj vfHkO;atuk fnO; Js.kh dh FkhA lkSHkkX; ls muds fjdkMZ cgqr fudys gSa vkSj 

vkus okyh ihf<+;ksa ds fy, mudh olh;r gSA xqyke vyh us dksbZ f’k’; ugha rS;kj fd;k u dksbZ 

laLFkk [kksyhA mudh izfrHkk bruh iz[kj vkSj xk;dh bruh vuwBh Fkh fd os Lo;a Hkso laLFkk cu x, 

FksA  

?kjkus ds fo#) izFke fonzksg djus okys LoŒ iŒ vksadkj ukFk Bkdqj Fks] ftUgksaus Xokfy;j ?kjkus ls 

nh{kk ysdj Hkh viuh xk;dh dks fdjkuk vkSj vkxjk ?kjkus esa <ky fy;kA ifjiDo dykdkjksa esa Hkhelsu 

tks’kh gSa] ftUgksaus vius xk;u esa lHkh vaxksa dks lefUor djus dh dksf’k’k dh gSA  

fganqLrkuh laxhr dk Hkfo’; cgqr mTToy ugha gS] D;ksafd vxj ge vkt ds ;qod xk;dksa dh rqyuk 

rhl lky igys ds xk;dksa ls djs rks gesa ekywe gksxk fd gekjs vkt ds dykdkj vius iwoZtksa ls 

fdrus ihNs jg x, gSaA dgk¡ gS vkt QS;kt [kk¡] vksadkjukFk Bkdqj vkSj cMs+ xqyke vyh [kk¡ tSlh 

izfrHkkokys xk;d \ dkWyst vkSj fo”ofo|ky; ds i<s+ fo|kfFkZ;ksa dk xk;u uhjl o mFkyk vkSj 

laxhr&Kku furkar dksjk gSA ,d Hkh mPp Js.kh dk dykdkj bu laxhr dkWystksa vkSj fo”ofo|ky;ksa 

ls ugha vk;kA ?kjkuksa dh “kfDr vkSj nqcZyrk laxhr dh orZeku voLFkk vkSj mldk foHkhf’kdkiw.kZ 

Hkfo’; crk jgs gSaA pan xk;dksa vkSj okndksa ds vk/kkj ij gh ;g /kkj.kk cuk ysuk fd fgUnqLrkuh 

“kkL=h; laxhr izxfr dj jgk gS] ,d Øwj vkReO;atuk gksxhA fgUnqLrkuh laxhr dks rHkh ftank j[kk 
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tk ldrk gS] tc ?kjkuksa dk iqu#)kj fd;k tk, ?kjkuksa dk foLr`r v/;;u djds mudh “kSyh vkSj 

mit dk js[kkfp= cuk;k tk,A xq#dqy dh izFkk dks Hkh uothou nsuk gksxkA tc rd xq# f’k’; ds 

vk/;kfRed laca/k n`<+ ugha cuk, tk;saxs] ;s cps&[kqps ?kjkus Hkh vxys chl o’kksZa esa yqIrizk; gks tk,¡xsA 

budh j{kk djuk vkSj buds v/;;u o vH;kl dks l”kDr djus ds HkkxhjFk iz;Ru orZeku laxhr 

txr~ ds fy, ,d egku pqukSrh gSA D;k ns’k ds laxhr&izseh vkSj dykdkj bl pqukSrh dks Lohdkj 

djsaxs\ 

lanHkZ xzUFk iqLrdsa 

1- rky ifjp; & fxjh’kpUnz JhokLro  

2- rky izdk’k & Hkxor 'kj.k 'kekZ 

3- rcyk ,oa i[kkot ds ?kjkus ,oa ijEijk,¡ & MkŒ vkcku ,Œ feL=h  

4- rcyk lapk;u & MkWŒ ,lŒ vkjŒ fp’krh   

5- laxhr fuca/kkoyh & MkWŒ y{ehukjk;.k xxZ 
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rcys dh cafn'kksa dk Øfed fodkl 

rstl iVsy - 'kks/kkFkhZ  

M‚ gfjflag xkSj fo'ofo|ky; lkxj eç 

Hkkjrh; 'kkL=h; laxhr lkfgR; laxhr dh vU; 'kSfy;ksa ;Fkk mi 'kkL=h;  laxhr] lqxe laxhr vkfn 

esa rcys dk LFkku vR;ar egRoiw.kZ gSAvkSj ;g ok| vkt lcls vf/kd yksd fç; vou|  ok| gS 

D;ksfd blesa lHkh vou|  ok|ksa ds xq.kksa dk  lekos'k gS  ;g u dsoy ,d rky ok| ;a= gS] cfYd 

laxhr dh vkRek dks laiw.kZrk çnku djrk gSA rcys dh cafn'kksa dk Øfed fodkl] ftls ge jpukRed 

fodkl Hkh dg ldrs gSa] ,d ,slh çfØ;k gS tks rcyk oknd dks 'kwU; ls f'k[kj rd igq¡pkrh gSA 

bl çfØ;k esa dbZ pj.k vkSj igyw 'kkfey gksrs gSa] tks ,d oknd dh laiw.kZrk dks vkdkj nsrs gSaA ewy 

cafn'kksa dk v/;;u% rcyk oknu dh ;k=k dh 'kq#vkr ewy cafn'kksa ds v/;;u ls gksrh gSA dk;nk] 

is'kdkj] jsyk] vkfn tSlh cafn'ksa rcyk oknu dh uhao gksrh gSaA ,d uoksfnr oknd dks igys bu 

cafn'kksa dh ewy lajpuk vkSj Bkg dks le>uk vko';d gksrk gSA bu ewy cafn'kksa dk vH;kl djrs gq, 

oknd rky vkSj y; ds ewyHkwr fl)karksa dks vkRelkr djrk gSA 

foLrkj vkSj fofo/krk% ewy cafn'kksa esa fuiq.krk çkIr djus ds ckn] oknd mudk foLrkj vkSj fofo/krk 

esa ç;ksx djuk 'kq: djrk gSA fofHkUu frgkbZ] eksgjs vkSj y;dkjh tksM+dj cafn'kksa dks vkSj jkspd 

cuk;k tkrk gSA ;g çfØ;k oknd dks vf/kd l`tu'khy cukrh gS vkSj mls viuh cafn'kksa esa uokpkj 

djus dh {kerk çnku djrh gSAvyx&vyx ?kjkuksa dh 'kSyh%rcyk oknu esa fofHkUu ?kjkuksa dh 

viuh&viuh fof'k"V 'kSyh gksrh gSA fnYyh] cukjl] y[kuÅ] vtjkM+k] fQjkstkckn vkfn ?kjkuksa dh 

cafn'kksa dk v/;;u djds oknd viuh 'kSyh dks vkSj le`) cukrk gSA çR;sd ?kjkus dh viuh fo'ks"krk,¡ 

vkSj cafn'kksa dh fofo/krk gksrh gS] tks oknd dks vyx&vyx –f"Vdks.k ls cafn'kksa dks le>us vkSj 

çLrqr djus esa enn djrh gSaA 

?kjkuksa esa cafn'kksa dk Øfed fodkl 

Hkkjrh; 'kkL=h; laxhr vkSj laxhr çdkjksa dh rqyuk es viuk ,d Lora= LFkku j[krk gS ftlesa gj 

?kjkus dh viuh fof'k"V igpku vkSj 'kSyh gksrh gSA Hkkjrh; 'kkL=h; laxhr esa] ?kjkus ,d fof'k"V 

laxhr ijaijk dks n'kkZrs gSa] tks ih<+h nj ih<+h laxhrdkjksa }kjk latks;h vkSj fodflr dh tkrh gSA bu 

?kjkuksa dh fo'ks"krk mudh fof'k"V xk;u ;k oknu 'kSyh esa fufgr gksrh gS] tks laxhr dks ,d vuwBk 

Lo:i çnku djrh gSA 

cafn'ksa] tks fd Hkkjrh; 'kkL=h; laxhr dk ewyk/kkj gksrh gSa] bUgsa ?kjkus ds çeq[k laxhrdkjksa }kjk jpk 

vkSj laokjk tkrk gSA ;s cafn'ksa u dsoy laxhr dh fo/kkvksa dk çfriknu djrh gSa] cfYd muesa ml 

?kjkus dh vuwBh 'kSyh vkSj ijaijk Hkh >ydrh gSA cafn'kksa dk Øfed fodkl laxhrdkjksa }kjk fd, x, 

uokpkjksa vkSj ç;ksxksa ds ek/;e ls gksrk gSA fofHkUu jkxksa dk feJ.k] rkyksa dk vuwBk mi;ksx] vkSj 

'kkL=h; laxhr ds fl)karksa dk u;k :i nsuk bl fodkl dk fgLlk gksrs gSaA 

xq#&f'k"; ijaijk ?kjkuksa esa cafn'kksa ds fodkl dh ,d egRoiw.kZ dM+h gSA bl ijaijk esa] f'k"; vius 

xq# ls laxhr dh fo/kkvksa vkSj cafn'kksa dh ckjhfd;ksa dks lh[krs gSaA f'k";] xq# }kjk nh xbZ f'k{kk dks 

viuh 'kSyh esa <kyrs gSa vkSj mls vkxs c<+krs gSaA bl çdkj] cafn'kksa dh fof'k"Vrk,a vkSj mudk Øfed 

fodkl fujarj tkjh jgrk gSA xq# dh f'k{kkvksa vkSj f'k"; ds uokpkjksa dk ;g laxe cafn'kksa dks ,d 

u;k vk;ke nsrk gSA 
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laxhr lHkkvksa vkSj çn'kZuksa dk Hkh cafn'kksa ds fodkl esa egRoiw.kZ ;ksxnku gksrk gSA fofHkUu laxhr 

lHkkvksa esa laxhrdkj vius ?kjkus dh fof'k"V 'kSyh vkSj cafn'kksa dks çLrqr djrs gSaA bu çLrqfr;ksa esa os 

vius uokpkjksa vkSj ç;ksxksa dks 'kkfey djrs gSa] ftlls cafn'kksa dk foLrkj vkSj fodkl gksrk gSA bu 

lHkkvksa esa Jksrkvksa dh çfrfØ;k,a Hkh cafn'kksa ds fodkl esa lgk;d gksrh gSa] ftlls laxhrdkj viuh 

dyk dks vkSj Hkh fu[kkj ldrs gSaA 

ys[ku vkSj nLrkosthdj.k Hkh cafn'kksa ds fodkl esa ,d egRoiw.kZ Hkwfedk fuHkkrs gSaA cafn'kksa dk fyf[kr 

:i esa nLrkosthdj.k djus ls mudh fof'k"Vrk,a lajf{kr jgrh gSa vkSj vkxs dh ihf<+;ksa ds fy, 

miyC/k gksrh gSaA ;g çfØ;k cafn'kksa ds Øfed fodkl dks lqfuf'pr djrh gS vkSj laxhr dh /kjksgj 

dks lgst dj j[krh gSA 

dk;nk ;g 'kCn ewy :i ls vjch Hkk"kk dk 'kCn gS ftldk ekud vFkZ gksrk gS fl)kar vkSj ÅnwZ esa 

vFkZ gksrk gS mlwy enjlksa esa tc NksVs cPpksa dks dqjku dh rkyhe nh tkrh gS rc mudh 'kq#vkr 

dk;nk ls gksrh gS dk;nk ,d NksVh lh iqLrd gS ftlesa vjch mnwZ ds fu;eksa esa lacaf/kr ckrsa gksrh gSa 

vkSj cPpksa esa dqjku ds Kku dh uhao Mkyh tkrh gS blh —R; dks rcyk ds mLrknksa us rcyk dh 

rkyhe ¼f'k{kk½ nsus ds fy, vkRelkr fd;kA rcyk oknu dh bl foLrkj'khy jpuk dk l`tu dsoy 

vkSj dsoy f'k{k.k gsrq gqvk pkj ek=d vkB ek=d vFkok 16 ek=d o.kksaZ dk lewg ftlesa vuq'kkflr 

rjhds ls fu;e ds lkFk ctk;k tk, mls dk;nk dgrs gSa 

fofHkUu xzaFkdkjksa ds vuqlkj rcyk esa dk;nk dh ifjHkk"kk dqN bl çdkj gS 

^^ dk;nk ;g jpuk çdkj iw.kZrk lqfu;ksftr vkSj lqc) gksrk gS dk;ns ds foLrkj esa ewy dk;ns esa 

vk, gq, 'kCnksa ds vykok vU; 'kCnksa dk ç;ksx djuk fuf"k) ekuk tkrk gSA vxj ge felky gh nsuk 

pkgs rks dk;ns dh rqyuk laxhr ds fdlh jkx jkfxuh ds lkFk gks ldrh gSSA jkx jkfxuh esa jkx ds 

Loj iw.kZrk vkSj fuf'pr ls pqus gq, gksrs gSa] vkSj dsoy bUgha dk bLrseky djds jkx çLrqr fd;k 

tkrk gS ykHk fØ;k fy[kkbZ vkSj Hkko n'kZu vkfn fØ;k,a tc çLrqr gksrh gSa ij lc mls jkx ds fy, 

tks fuf'pr fd, gq, Lo.kZ gSa mu Lojksa ds ek/;e ls çLrqr dh tkrh gS mu Lojksa ds ckgj dk ,d 

Hkh Loj dk ç;ksx xk;d çLrqrhdj.k esa ugha dj ldrk bl çdkj dk ;g tks ca/ku j[k ds çLrqrhdj.k 

esa gksrk gS ,slk gh ca/ku rcys esa dk;ns ds çLrqrhdj.k esa gksrk gSA^^
1
 

tequk çlkn iVsy th ds vuqlkj dk;nk ,d fuf'pr o.kZ lewg dk gksrk gS bl o.kZ lewg ij dqN 

fu;e ykxw gksrs gSa ;g nks fgLlksa esa ckr gksrk gS Hkjh vkSj [kkyh bldh yackbZ rky ds vk/kkj vkorZu 

,d vkorZu vFkok nks vkorZu dh gks ldrh gS bldh jpuk dqN ,slh gksrh gS fd o.kksaZ dk Øe cny 

cny dj bldk foLrkj fd;k tk lds blds foLrkj ds ewy jpuk ds o.kZu ls fHkUu o.kksaZ dk ç;ksx 

fuf"k) ekuk tkrk gSA
2
 

is'kdkj& Qkjlh Hkk"kk ds 'kCn is'k is'kdkj 'kCn dh O;qRifÙk gqbZ ftldk vFkZ mifLFkr] gktjh gS 

rcyk ,dky cknu ds çkjafHkd nkSj ls is'kdj ,d egRoiw.kZ foLrkj'khy jpukvksa esa ls ,d gS ftldk 

oknu dykdkj vkerkSj ij foyafcr e/;y; esa fd;k djrk Fkk is'kdkj dks xk;u ds vkyki ds le{k 

bldh dYiuk dh xbZ gksxh is'kdkj esa /kzqin dh rjg y;dkfj;ksa dk lekos'k Hkh fd;k tkrk gSA
3
 

Jh lR;ukjk;.k of'k"B  ds dFku vuqlkj& is'kdkj 'kCn dk vFkZ is'k djukA rcyk oknd fdlh Hkh 

rky dks lqurs le; mldh Hkwfedk is'kdkj }kjk gh cka/krk gS is'kdkj dk vFkZ Bhd ds foHkkxksa dks 

dk;e j[krs gq, fo}rkiw.kZ rcyk is'k djuk FkkA ds'ko j?kqukFk rkysxkaodj ds vuqlkj is'kdkj dk 

vFkZ is'k djuk vFkkZr fdlh uohu çdkj ds cksayksa dks lqanjre :i ls çLrqr djuk ;g fo'ks"krkSj ls 
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vtjkMk ckt dh fo'ks"krk gS vkSj bldh pky dqN Mxexkrh gqbZ rFkk >wyrh gqbZ yxrh gSA orZeku 

is'kdkj dk vk/kqfud Lo:i tks vkt gesa ns[kus dks feyrk gS mlesa viuh ,d vyx fo'ks"krk gS tSls 

Nan] y;djh] frgkb;ks] ds fof'k"V çdkj] fDyLV cksykas dk ç;ksx] ,oa lkM+s] ikSus] lok] vkfn ek=k 

dky ls pyus dk Øe vk/kqfud rcyk 'kSyh dh nsu gSA rcyk ,dy oknu dh jpukvksa dks ge nks 

Hkkxksa esa foHkkftr dj ldrs gSaA 

iwokZx& iwokZx ¼ls rkri;Z æqr y; ls igys ,oa foLrkjlhy jpukvksa ls lacaf/kr 

mÙkjkax& mÙkjkax ¼æqr fd jpukvksa ls lacaf/kr eq[kM+k] eksgjk] VqdM+k] frgkbZ] pØ/kkj frgkbZ]ij.k]yXxh] 

vkfn ½ 

xr &,d ,salh jpuk gS tks oknu dh –f"V ls y; ds Åij fu/kkZj.k djrh gS bldk oknu ,dy Øe 

esa jsyk ds ckn fd;k tkrk gS ijarq dqN dykdkj bls dk;nk ds ckn Hkh çLrqr djrs gSaA 

lUnHkZ xzUFk lwph 

1 rcyk oknu esa ugj lkSan;Z iafMr lq/khj ekbZ.kdj ist ua- 83 

2 rcyk oknu dh ohjrk'khy jpuk,a Jh tequk çlkn iVsy ist ua-91 

3 lqyHk rcyk oknu Hkkx 1 iafMr ds'ko j?kqukFk rkysxkaodj ist ua-23 
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dksjksuk egkekjh esa laxhr ?kjkus ds dykdkjksa dh fLFkfr 

oS".koh 'kekZ - 'kks/kkFkhZ 

laxhr foHkkx 

n;kyckx f'k{k.k laLFkku] vkxjkA 

lkjka'k &   

dksfoM&19 ds Hk;kog nq"ifj.kke ds le; yxs y‚dMkmu ds dkj.k ge lHkh dks vius & vius ?kjksa 

esa jgus ds fy, ck/; gksuk iM+k FkkA ftlesa fd O;fä viuh ftUnxh vkSj ekSr ds chp esa tw> jgk 

Fkk ,slk yx jgk Fkk ekuks tSls O;fä ds thou esa #dkoV lh vk x;h gksA bl dfBu ?kM+h dk lkeuk 

çR;sd ekuo dks leku :i esa gh djuk iM+k] ftlds QyLo:i euq"; dh nSfud fØ;kvksa esa Hkh ck/kk 

mRiUu gqbZA ,slh fo"ke ifjfLFkfr esa ;fn laxhr dykdkjksa ds fo"k; esa dgk tk;s rks mUgsa Hkh bl 

dfBu ?kM+h dk lkeuk djuk iM+kA dykdkj viuh dyk dk eap çn'kZu Jksrkvksa ds lEeq[k çLrqr 

djrk gS ,d vPNk dykdkj ogh gksrk gS tks viuh dyk dks mfpr ,oa dq'kyrkiwoZd <ax ls çLrqr 

djsA fHkUu&fHkUu ?kjkus dk dykdkj Hkh viuh dyk dks fHkUu &fHkUu :i ls çLrqr djrk gS fdUrq 

dksfoM& 19 esa y‚dMkmu ds chp dykdkjksa us Hkh fofHkUu leL;k;ksa dk lkeuk fd;k vkSj bl foijhr 

ifjfLFkfr ls ckgj fudyus dk ekxZ Hkh [kkst fy;k ftlls dh og vius fj;kt] lk/kuk ,oa çn'kZu 

dks tkjh j[k ik;sA bl 'kks/k i= ds ek/;e ls 'kks/kkFkhZuh }kjk mi;qä ckrksa dk fooj.k çLrqr fd;k 

tk jgk gSA 

dqath 'kCn& dksjksuk] ?kjkuk] dykdkj ,oa fLFkrhA 

ifjp;&  

laiw.kZ fo'o Lrj ij ekuo thou ds fy, ,d pqukSrh ds :i esa dksfoM &19 dk çkjaHk fnlacj 2019 

esa phu ds oqgku 'kgj ls gqvkA rc dh fLFkrh ,slh pqdh Fkh fd leLr fo'o dkuwu }kjk ykxw fd, 

x, y‚dMkmu ls xqtj jgk FkkA lkekftd nwjh dk ikyu djrs gq, ,d nwljs ds ?kj vkuk tkuk] 

feyuk tqyuk iw.kZ :i ls ckf/kr gks x;k Fkk fdarq lrdZrk ds lkFk O;fä ds eu esa Hk; Hkh Fkk D;ksafd 

laiw.kZ fo'o vleatl dh fLFkfr esa Fkk rc ,slh fLFkfr esa laxhr ls tqM+s dykdkjksa us dksjksuk tSlh 

nqfo/kk dh ?kM+h esa Hkh mUgksaus viuk fj;kt] lk/kuk ,oa laxhr çLrqfr;ksa dks Hkh fojke ugha fn;k mUgsa 

vk/kqfud rduhdh dk lgkjk ysds Qslcqd] ;wVîwc ds }kjk çnf'kZr fd;kA ?kjkuk fganqLrkuh 'kkL=h; 

laxhr dh fof'k"V 'kSyh ds vUrxZr vkrk gS] fofHkUu erkuqlkj & ^?kjkus* 'kCn dk rkRi;Z ?kj ls yxk;k 

tkrk gSA ?kjkuk ¼ifjokj]dqVqac½] fganqLrkuh 'kkL=h; laxhr dh fof'k"V 'kSyh gS] D;ksafd fganqLrkuh laxhr 

cgqr fo'kky HkkSxksfyd {ks= esa foLr`r gS] dkykarj esa blesa vusd Hkk"kkbZ rFkk 'kSyhxr cnyko vk, gSaA  

• M‚- —".kjko if.Mr ds vuqlkj ] Þ'krkfCn;ksa ;k cgqr o"kksaZ dh ijEijkvksa ] mPp dksfV ds xq# vkSj 

dbZ ihf<+;ksa dh xq#&f'k"; ijEijkvksa vkfn ds feJ.k ls ,d ?kjkus dk fuekZ.k gqvk djrk gSA 

• M‚- ns'kik.Ms egksn; ds vuqlkj ] Þ?kjkuk vFkkZr~ fu'kkuh ;k igpku] ftlds vuqlkj xk;dh dh 

fof'k"V jhfr cuk, j[kus okyh] ysfdu mlesa çR;sd xk;d ds lkFk ubZ&ubZ ckrksa dks lekfgr djus 

okyh rFkk bl çdkj ds flyflys dks cuk, j[kus okyh ijEijk gh ?kjkus ds uke ls iqdkjh tkrh gSAß 

egkekjh ds le; ,sls cgqr ls dykdkj tks dh bl le; laxhr dyk ls tqM+s jgs ,oa laxhr dh ljl 

/kkjk ls dksjksuk egkekjh tSlh fo"ke ifjfLFkfr ls mcjus ds fy, ge lcdks viuh laxhr çLrqfr;ksa] 



संगीत में घरान  ंका महत्व (भारतीय ज्ञान प्रणाली के विशेष संदभभ में) - भाग २ ISBN: 978-81-956774-8-1 

116 
 

laxhr f'k{k.k ,oa dk;Z'kkykvksa ds }kjk laxhr dyk ls ge :c: djok;kA muesa ls ,d gS ekfyuh 

voLFkh th ftudk eSa fooj.k çLrqr dj jgh gw¡ tks fd fuEuor~ gS & 

❖ ekfyuh voLFkh &  ekfyuh voLFkh ,d Hkkjrh; 

yksd xkf;dk gSaA  og fgUnh Hkk"kk dh cksfy;ksa tSls 

vo/kh] cqansyh Hkk"kk vkSj Hkkstiqjh esa xkrh gSaA og 

Bqejh vkSj dtjh Hkh çLrqr djrh gSaA Hkkjr ljdkj 

}kjk mUgsa ukxfjd lEeku in~e Jh ls 2016 esa 

lEekfur fd;k tk pqdk gSA ekfyuh voLFkh dk 

tUe dUukSt] mÙkj çns'k  esa gqvk FkkA mUgksaus viuh 

çkjfEHkd f'k{kk Hkkr[kaMs laxhr laLFkku y[kuÅ ls çkIr dh gSA  og cukjl ?kjkus dh ikSjkf.kd 

fganqLrkuh 'kkL=h; xkf;dk fxfjtk nsoh th dh f'k";k gSaA  

esjh ekVh esjk vfHk;ku ds }kjk ns'k ds dykdkjksa dh enn dk ,d ç;kl &  

yksd dykdkjksa dh lgk;rk djus ds fy, ekfyuh voLFkh us ^esjh ekVh esjk vfHk;ku^ vfHk;ku dh 

'kq#vkr 23 vçSy 2020 dks ;wVîwc ;k Qslcqd ij dhA loZçFke bUgksaus vkHkkj O;ä djrs gq, nks 

ykbu& uhafn;k ds >wys >wys uk] fufe;k ds Mkj xhr ls dhA vkxs ekfyuh voLFkh th vkxs dgrh gS 

fd lkfFk;ksa vki lHkh dks ekywe gS fd dksfoM&19 ;kuh dksjksuk egkekjh iwjs fo'o dh j¶rkj bl 

le; Fkke nh gS] lHkh Fke ls x;s gSA lHkh ykpkj] vlgk; eglwl dj jgs gSA fdlh dks Hkh ugha 

ekywe ;s tks  ,d #dkoV dk vkSj tks ,d Hk; dk tks ekgkSy gS ;s fdruk yack pysxkA lc ij 

bldk çHkko iM+k gS ysfdu gekjs ifjokj ij cgqr çHkko iM+k gS] [kklrkSj ij Hkkjro"kZ ds xk¡o] dLcksa] 

NksVs 'kgjksa es jgus okys gekjs dykdkj dh vkthfodk ij bldk xgjk çHkko gqvk gSA lkspus dh ckr 

gS fd gekjs cgqr lkjs dykdkj mudh dksbZ LFkk;h vkenuh ugha gS os lc eap dh vk; ij gh fuHkZj 

djrs gS y‚dMkmu dk le; gS rks lks'ky fMLVsafMax ds pyrs eq>s yxrk gS yacs le; rd eap ds 

dk;ZØe gks ugha ik,axsA ,sls le; esa mudk ?kj dSls pysxk mUgsa Hkh Qhlsa Hkjuh gS] ?kj dk fdjk;k 

nsuk gS] jk'ku ikuh dk bartke djuk gS vkSj eSaus lkspk fd ljdkj bruk vklk/kkj.k dke dj jgh 

gSA bl le; fd fo'o Hkj esa ç/kkuea=h th dh vkSj iwjh ljdkj dh iwjh&iwjh ç'kalk gks jgh gSA 

ysfdu dqN igy ge lcdks Hkh djuh pkfg,] lekt dks Hkh djuh pkfg,A ges'kk nwljksa ij vkfJr 

ugha jg ldrsA gesa Hkh vkxs c<+dj ds vius mu dykdkjksa dk gkFk Fkkeuk gksxk ftUgsa bl le; 

gekjh vkSj vkidh t:jr gS vkSj ;s tks iwjk vk;kstu ns[k jgs gS blesa cgqr cM+h Hkwfedk cfYd eSa 

dgw¡ lcls cM+h Hkwfedk vkj0 ts0 jkSud vkids QsojsV cÅvk dh gS D;ksafd tc eSa lgk;rk ds fy, 

vkxs vk;h rks eSaus dqN Mksus'ku fn;k rks mUgksaus dgk& ^nhnh vki vdsys dc rd djsaxh vkbZ;s ge 

yksx tqM+rs gS vkSj lcdks lkFk esa tksM+rs gSA eSaus igys lkspk fd D;k ;s djuk mfpr gksxk ysfdu 

fQj eq>s yxk fd ge ckrsa rks cgqr djrs gS ysfdu dgha uk dgha enn dh mEehn djrs gS ysfdu 

igyk dne ge gha dks c<+uk gksxkA geus jkSud us lksue gsa vkSj jkgqy us feydj ds ;s igy dh 

ysfdu ftl rjg ls vkius gekjk gkFk Fkke fy;kA bl igy dk lkFk fn;k blds fy, vkidks dksfV& 

dksfV vfHkuanu djrh gw¡ vius mu reke dykdkjksa dk ftUgksaus ,d Qksu d‚y ij bl eqfge ls tqM+us 

ds fy, lgefr ns nh vkSj vkt gekjs lkFk bl 'kke dks tqM+us ds fy, rS;kj gks x;sA vkxs dqN Hkh 

dgw¡ ;k ;s 'kke iwjh vkxs c<+s mlls igys tSls fd gekjs ;gk¡ ijEijk gSa fd ifjokj dk tks lcls cM+k 

gSA mudk vk'khokZn ysuk lcls vfuok;Z gSA ekfyuh voLFkh th us vfHk;ku dks vkxs c<+krs gq, 

loZçFke iafMr fcjtw egkjkt th dk ifjp; fn;k fQj blds ckn vfHk;ku dh 'kq#vkr gqbZ ftlesa 
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c‚yhoqM dykdkj & lqjs'k okMxj] _pk 'kekZ] e/kqJh] dSyk'k[ksj] gfjgju] vuwi tyksVk] ,s'k;kZ fuxe] 

tkosn vyh] tlchjtLlh] fnysj esganh ] eSfFkyh Bkdqj ,oa Hkkjr ds fofHkUu jkT;ksa ds yksd dykdj 

¼jktLFkku] vklke] vo/k ,oa cqUnsy[kaM½ ls xk;u ,oa u`R; dh lqanj laL—frd çLrqfr;k¡ nh x;hA 

ekfyuh voLFkh th }kjk vk;ksftr Save The Roots Concert ¼esjh ekVh esjk vfHk;ku½ 

fu"d"kZ & mi;qä ckrksa ls Li"V gksrk gS fd ,d rjQ dksfoM & 19 tSlh egkekjh ls ge lc tw> 

jgs Fks rks ogh nwljh rjQ bl dfBu ?kM+h esa Hkh jgrs gq, ekfyuh ekfyuh voLFkh tSlh mPp dykdkj 

us laxhr ls ge lc dks tksM+rs gq;s og dykdkjksa dh enn ds fy, vkxs vkbZ ftlls mu reke 

dykdkjksa dks ,d u;h mEehn feyhA c‚yhoqM dykdkjksa us Hkh viuh&viuh lgHkkfxrk nsrs g q, ge 

lcdk euksjatu djok;kA ftlls fd ge laxhr ds ek/;e ls FkksM+s ls le; ds fy, lgh ysfdu bl 

fujk'kk :ih okrkoj.k ls ckgj fudydj Lo;a dks vkufUnr eglwl dj ik;sA 

lUnHkZ xzaFk lwph &  

mijksä leLr vkadM+s ,oa lwpuk, osclkbV o ;wVîwc ds }kjk çkIr dh x;h gSA 
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उत्तर तहन्दुस्थानी कंठ शास्रीय संगीत में घराना 

ड ा.सुमेध बाबूराव सगणे - िहयोगी आचायि, िांगीत सिभाग 

श्रीमती रािादेिी गोयनका मसहिा महासिद्यािय 

अकोिा, महाराष्टर । 

सारांश : 

उत्तर सहन्दुस्थानी कां ठ शास्रीय िांगीत में ‘घराना’ शब्द का हमेशा उले्लख होता आया है।सजिका अथि 

िम्प्रदाय,िांसृ्कती,परम्परा,िगि इत्यादी िे सिया जाता है।सजि प्रकार घर पररिार की अपनी एक 

िभ्यता,िांसृ्कती,परम्परा होती है और सजिे िोग हमेशा गसिित होकर कहते है की ‘हमारे घर की परम्परा’ सजिमे 

स्वासभमान जुडा रहता है।उिी प्रकार शास्रीय िांगीत में भी अपनी एक सिसशष्ट परम्परा ,िम्प्रदाय एिां पररिारोां 

व्दारा पैतृक िम्पदा के रुप में चिी आ रही है।इन्ी परम्पराओां को अपनी गायनशैिी के सिशेर्ता के कारण 

घराणा िम्बोसित करते है।उच्चकोसट के गुरु ि किाकारोां की चिी आ रही पीढीयोां ने समिकर ही घरानोां का स्वरुप 

प्राप्त सकया है।जब कोई गुरु तथा किाकार अपनी किा को िािते हुए सनत्य नूतन किा शैिी में कोई सििक्षणता 

अथिा अनोखे तत्व प्रदसशित करता है तथा इनकी िांगीत सशक्षा अपने ही िांश के पुत्रोां एिां अपने सशष्योां को प्रदान 

करता है।यह सिशेर् िांगीत शैिी की परम्परा यदी कम िे कम सतन पीढीयोां तक सनरिर यथािश चिती रहे,तो 

सिशेर् शैिी के तौर पर निोने्मश िाती है तथा आगे चिकर अपनी एक अनोखी परम्परा के रुप में घराना का 

स्वरुप प्राप्त करती है।घराना की यह नीि़ गुरु-सशष्य परम्परा पर आिारीत है।गुरुओां का सिसशष्ट िम्प्रदाय तथा 

उनकी सशष्य परम्परा यह तो कनािटक िांगीत में भी पायी जाती हैं।सकिु यह ा भी िांगीतज्ञोां के सिशेर् ऐिे िराने 

नही होते।ऐिी िांकल्पना का अक्तस्तत्व िांिार के और सकिी भी िांगीत में नही रहा होगा असपतु यह कहना गित न 

होगा की,घराना उत्तर सहांदुस्थानी िांगीत की ही देन है। 

शोध पध्दती : 

उि शोिपत्र में तथ्ोां को रखने के सिए सिशे्लर्णािक एिां िणिणािक शोिपध्दती उपयोग में िायी है। 

शब्दकंुजी :  

घराना,परम्परा,शैिी,गुरू-सशष्य,िांगीत सशक्षा 

तवर्य प्रवेश : 

सिशेर् िांगीत शैिी पीढी दर पीढी आगे अगे्रसशत होने िे घरानोां का सनमािण हुआ।घराना िे तात्पयि है गुरु-सशष्य 

परम्परा जो भारतीय सशक्षा प्रणािी की आिारसशिा है।मध्यकासिन िामासजक पररक्तस्थसतयोां के पररणाम स्वरुप 

घराने का जन्म हुआ।तानिेन के पूिि कोई घराना नही ां समिता।ख्याि शैिी के प्रचिीत होने िे प्रारांभ में गायन शैिी 

के सिए ‘बानी’ या ‘िाणी’ शब्द प्रयोग में िाया जाता था।जैिे की िृपद-िमार शैिी की 

डागुर,नोहारी,गौबरहारी,खांडहारी बानीय ा कही जाती थी।िांगीत में घराना एक सिसशष्ट गायन,िादन,नृत्य शैिी का 

िूचक होता है। 

मुगिोां के पतन और सिसटश राज्य की स्थापना िे छोटी छोटी देशी ररयाितोां की स्थापना हो गई।प्रते्यक ररयाित 

में कुछ गायक-िादक अिश्य होते थे सजन्ें राजा को अपने किाप्रदशिन िे खुश रखना पडता था और बदिे में 

उन्ें राजा िे पूणि रूप में राजाश्रय समिता था।सजििे उनको अच्छाखािा अथािजन होता था। इिसिए उनके जीिन 

में िुख की कुछ कमी नही थी िे दूिरोां को िांगीत सिखाने में रूची नही रखते थे।इिी कारणिश उनका िांगीत 

उनके  पूत्र तक ही मयािदीत रहता था। िे अपने पुत्रोां को इतने िगन िे सिखाते थे सक गायन में अच्छाइयोां के िाथ 

िाथ अपनी बुराइया भी सिराित के रूप में देते।सिखने-सिखाने की इि मयािदाओां के चिते शास्रीय िांगीत 

राजदरबारोां में चार सदिारोां के अांदर तक ही सिमीत रहा। 



संगीत में घरान  ंका महत्व (भारतीय ज्ञान प्रणाली के विशेष संदभभ में) - भाग २ ISBN: 978-81-956774-8-1 

119 
 

िांगीत में घराना एक सिसशष्ट गायन,िादन,नृत्य शैिी का िूचक होता है।िोकिांगीत तथा गाांििि िांगीत के िार को 

समिाकर देशी िांगीत का जन्म हुआ,जो आज तक प्रचसित है।तत् पश्चात प्रबांि गीत का और प्रबांि िे िृपद 

गीतप्रकार का सिकाि हुआ।मुगिोां के आगमन ने ख्याि शैिी को जन्म सदया। आगे चिकर ठुमरी,गज़ि,गीत 

आसद सििाओां का सिकाि हुआ।इि सिकाि के  िाथ िांगीत में सिसभन्न शाखाओां ,शैसियोां िे घरानोां की उत्पत्ती 

हुई। 

घराने का सिकाि का यसद प्रमुख आिार देखा जाये तो शास्त्रोां में जो ऐिे स्थान आये है जह ा पर घराने की जडे हमे 

पररिसक्षत होती है,किािक िौन्दयि और भािासभव्यक्ति तथा यह उत्पन्न होता है उच्चार के माध्यम िे।ठाकुर 

जयदेि सिांह उच्चार के सिर्य में कहते हैं सक दुसनया का कोई भी स्वराांकन (notation) उच्चार भेद नही बता 

िकता।स्वर िारे िही होांगे परां तु उिके उच्चार में भेद होगा।िांगीत केिि सिखकर एिां पढकर प्राप्त नही सकया 

जा िकता,िर तो मन की असभव्यिी का एक िुांदर माध्यम है।उच्चार शब्द उच्चारण िे ही बना है।प्रते्यक स्वर,एिां 

प्रते्यक शब्द कुछ कहता है।उनका अपना एक स्वतांत्र भाि होता है एिां िाथ ही िाथ प्रते्यक स्वर ि शब्द के अनेको 

भाि भी हो िकते है,परां तु उनकी असभव्यिी कैिे होगी ?तो िे होगी उच्चार के माध्यम िे,और यही उच्चार भेद 

घरानोां को एक दूिरे िे सिभि करते है।प्रते्यक घरानोां की अपनी अपनी एक सभन्न शैिी होती है।उत्तर सहांदुस्थानी 

शास्त्रीय कां ठ िांगीत में गायन सिशेर्ता के आिार पर ग्वासियर,जयपूर,सकराना,आग्रा,पसटयािा,रामपूर-िहििान 

यह घराने प्रचसित है।हर एक घराने की खुद की गायन शैिी के आिार पर िमृध्द परांपरा रही है। 

सकिी भी घराने का सनमािण करने में उि घराने के आद्यपुरुर् के अभूतपूिि पररश्रम होते है।उन्ोने अपना हर क्षण 

िांगीत िािना तथा िांिििन के सिए सदया।िांगीत किा के प्रती इि श्रध्दा एिां भिी के कारण िांगीत किा में 

चैतन्यता,सिसििता सनमािण होकर उिमें एक निचैतन्य उत्पन्न हुआ। 

तनष्कर्य : 

िांगीत की असभव्यिी में शैिीदार सिसििता भारतीय िांसृ्कती का एक असभन्न सहस्सा है। गायन सििा में मुख्य रूप 

िे ग्वासियर घराने को िभी घरानोां की जननी कह ा जाता है।आगे चिकर इि घराने के किाकारोां व्दारा नये नये 

िरानोां की नी ांि रखी गयी।हर घराना अपनी सिशेर्ता रखता है और उिको अपने सशष्योां प्रसशष्योां व्दारा प्रिाररत 

करता है।इि कारण घराना गायकी आज भी अपने अििी रूप में इन घरानोां के घरानेदार गायकोां ने िांजोकर 

रख जीिीत रखी है। 

गं्रथसूची : 

१. िांगीत घरानोां की चचाि,िुशीिकुमार चौबे,उत्त्तर प्रदेश ग्रांथ अकादमी,िखनौ १९७५ 

२. भारतीय िांगीत का इसतहाि,उमेश जोशी,राजक ु िर प्रकाशन,नई सदल्ली १९५६ 

३.िांगीत सचिन,ड ा भोजराज चौिरी,राजहन्स प्रकाशन,मुांबई २०१५ 

४.घरानेदार गायकी,िा.ह.देशपाने्ड,मौज प्रकाशन,मुांबई १९६२ 
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तहंदुस्थानी संगीत के घरानो ंका उद ्‌गम तथा अवनद्ध वाद्य – तबला की घराना परंपरा 

प्रा. तेजस सतीश मराठे 

सडपाटिमेंट ऑफ परफॉसमांग आटिि् ॲण्ड फाईन आटिि् 

किसयत्री बसहणाबाई चौिरी  

उत्तर महाराष्टर  सिद्यापीठ, जळगाि, महाराष्टर । 

िांगीत किा सक्रयािक किा होने के कारण गुरू-सशष्य के मध्य प्रत्यक्ष प्रसशक्षण का घरानेदारी में ििािसिक महत्व 

है। अपनी-अपनी सिशेर्ताओां के कारण प्रते्यक घराने का पृथक स्वरूप सनसमित हो गया और यह प्रणािी गुरू-

सशष्य प्रणािी ही कही गई है। 

‘घराना’ शब्द स्वयां में असत गहनता भरा और सहांदुस्थानी िांगीत िे गहरा िांबांि रखनेिािा एक महत्वपूणि शब्द है। 

भारत देश एक ऐिा िुदृढ, िुिांसृ्कत ि व्यिक्तस्थत देश है, सजिका सिकाि िांसृ्कसत पर आिाररत होता चिा आया 

है, परां तु इि िांसृ्कसत को कायम रखने हेतु सजिे ििािसिक महत्वपूणि माना गया िही परांपरा है। इि देश में कई 

किाओां का जन्म हुआ और िे किाएाँ  अपने चरणोत्कर्ि को छू पाई, कारण उनका परम्परामय रूप में बद्ध होना 

था। इन्ी ां अन्य सिकसित किाओां में अपना महत्वपूणि स्थान रखनेिािी िांगीत किा को आक्तखरकार हम कैिे भूि 

िकते हैं। 

िांगीत तो जीिन का आिार है यही िास्ति में हमें ि हमारी भािनाओां को सिसभन्न प्रकार िे व्यि करने का एक 

िशि माध्यम है। इिी िांगीत को सपछिे 300 िर्ो में सिकसित करने का शे्रय घरानोां को जाता हैं। सहांदुस्थानी 

िांगीत घराना शब्द अत्यि घसनष्ठमय तरीके िे जुडा हुआ है। 

वतयमान काल में संगीत : 

ितिमान में िांगीत यानी भारतीय िांगीत का जो भी रूप हम देखते है िह िब िास्ति में घरानोां एिां उनकी परांपरा 

के कारण ही िाथिक हुआ है, इन्ी ां घरानोां ने किा के सिकाि में, िमृध्दता में, सिसििता में, रचनािक के िाथ-

िाथ सिसिि प्रकार के आयाम देने का महत्वपूणि कायि सकया है, िािारणत: घराना शब्द के अनेक अथि माने गए है 

जैिे – घर, कुटुांब, पररिार, िम्प्रदाय, िांश परम्परा आसद। 

सिसभन्न िांगीतज्ञोां के मतानुिार ‘घराने’ शब्द का तात्पयि घर िे िगाया जाता है अथाित घराने का अथि किाकारोां के 

ऐिे िगि िे है सजन्ोांने सपता-पूत्र परम्परा िे या गुरू-सशष्य परम्परा िे गुरू की शैिी को अपनाया। दूिरे िोगोां की 

शैिी िे उि शैिी की बक्तन्दशोां में इतना असिक अांतर िुस्पष्ट हो जाता है सक सजिकी पृथक्कता शीघ्र पहचानी जा 

िकती है तब िह शैिी घराना बन जाती है। जो सशष्य परांपरा द्वारा स्वासभमान और कट्टरतापूििक सनभाई जाती है। 

घराने के आद्यकताि के प्रसत पे्रम, श्रध्दा, सशष्टता की भािना और सनयमोां का अक्षरश: पािन की क्षमता तथा उिके 

प्रती गौरि और असभमान की िृसत्त घराने के परम्परागत सिकाि के मूि स्रोत माने जा िकते है। 

सजि प्रकार गायन के के्षत्र में घरानोां की परम्परा है, उिी प्रकार िादन शैिी की सिशेर्ताओां के आिारपर तबिे के 

भी कई घराने अथिा बाज माने गए है। तबिा िादकोां की सिशेर्ता युि परम्परा अथिा िादन शैिी को बाज कहा 

जाता है। इिी प्रकार की सिशेर्ताओां एिां सिसशष्ट िादन शैसियोां की परम्पराओां को आिुसनक िमय में घरानोां के 

नाम िे िांबोसित सकया जाता है। 

ितिमान िमय में तबिािादकोां के मुख्य रूप िे छ: घराने माने जाते है जो इि प्रकार है :- १) सदल्ली, २) िखनऊ, 

३) अजराडा, ४) फरूि खाबाद, ५) पांजाब, ६) बनारि। 

इन िभी घरानोां की िादन की अपनी-अपनी शैसियााँ है, सजिके फिस्वरूप ये घराने सभन्न प्रतीत होते हैं। इन िभी 

घरानोां में सदल्ली घराना िबिे प्राचीन है और अजराडा तथा िखनऊ आसद घरानोां के सिकाि में सदल्ली घराने के 

िांशजोां का ही योगदान माना जाता है। इिी तरह सदल्ली घराने के सशष्योां ने आगे चिकर अजराडा घराने की नी ांि 
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डािी। इि प्रकार िखनऊ घराने के िुप्रसिध्द तबिा िादक बक्श खााँ के दामाद हाजी सििायत अिी खााँ िे 

फरुि खाबाद घराने का प्रादूिभाि माना जाता है। िखनऊ घराने के एक अन्य तबिा िादक मोदू खााँ के सशष्य पांडीत 

रामिकाय िे बनारि घराने का प्रारांभ माना जाता है। तबिे के पांजाब घराने के बारे में कसथत है सक इिका सिकाि 

स्वतांत्र रूप िे हुआ था। पांजाब के िुप्रसिध्द पखिाजी ि तबिा िादक हुिैन बक्ष खााँ ने पांजाब घराने की नी ांि 

डािी। 

१) तदल्ली घराना : 

तबिे की सदल्ली घराने की उत्पसत्त का एिां सिकाि का आिार देश की राजनैसतक तथा िाांसृ्कसतक क्तस्थसत थी। 

सदल्ली देश की राजिानी होने के कारण सदल्ली के शहांशाही दरबार में भारतीय, मुक्तिम दोनोां प्रकारोां के िांगीत 

का प्रचिन था। तथासप ख्याि, ठुमरी, ग़ज़ि, कव्वािी आसद गीत प्रकारोां के िांगीत का प्रचिन असिक था तथा 

जनरूसच के फिस्वरूप ख्याि-ठुमरी का प्रचार और प्रिार असिक था। महांम्मद शाह रांगीिे के दरबारी िांगीत 

किाकार थे। सिध्दाांर खााँ इन्ोांने ही शृ्रांगार प्रिान गीतोां तथा ख्याि गायकी के सिए मृदुांग, पखिाज आसद िाद्योां की 

अपेक्षा अन्य सकिी ताि िाद्योां की आिश्यकता महिूि की तथा दो अांगोां िािे तबिा िाद्य में िुिार कर उिमें 

निीन िादन शैिी को प्रसु्तत सकया। उनके रचनािकता के कारण उन्ोांने तबिा की चााँटी एिां बाएाँ  पर ढोिक 

िमान िुमकदार निीन बोि बन्दीशोां का प्रचिन प्रारांभ हुआ तथा यही परम्परा सदल्ली घराने के नाम िे जानी जाने 

िगी। 

वादन तवशेर्ताएँ : 

➢ इि बाज में मध्यमा और तजिनी का प्रयोग असिक सकया जाता है। 

➢ इिे चााँटी का बाज, सकनार का बाज, दो उांगसियोां का बाज भी कहा जाता है। 

➢ इि बाज में कायदे, रेिे असिक बजाए जाते है। 

➢ पेशकार का िादन इि बाज की सिशेर्ता है। 

➢ इि घराने की असिकतम रचना चतुस्त्र जाती में बजाई जाती है। 

➢ सदल्ली बाज में गत तुकडे तथा परण प्राय: कम बजाएाँ  जाते है, इिके स्थान पर छोटे मोहरे, मुखडे, सतहाईयोां 

का प्रयोग असिक सकया जाता है। 

तदल्ली घराने की वंश परम्परा : 

इि घराने में सिध्दाांर खााँ का जन्म 17 िी ां शताब्दी में माना जाता है, बोिीबक्ष के िुप्रसिध्द सशष्योां में िसियाने के 

मुनीर खााँ हुए सजन्ोांने अनेक सशष्योां को तैयार सकया। मुनीर खााँ के भाांजे अमीर हुिैन खााँ सशष्य अहमदजान 

सथरकिा खााँ, नजीर खााँ तथा शमिुद्दीन खााँ इ. प्रसिध्द तबिा िादक हुए है। 

२) लखनऊ घराना : 

सिध्दाांर खााँ के दो पौत्र मोदू खााँ और बकू्ष खााँ िखनऊ में आकर बिे तथा िखनऊ के निाब के दरबार में राजाश्रय 

प्राप्त सकया। उि िमय पखिाज ही मुख्य ताििाद्य था जो ख्याि तथा शृ्रांगारीक नजाकती गायन शैिी के अनुकूि 

नही ां था। इि प्रकार गायन शैिी तथा स्थानीय िांगीत की क्तस्थसत के कारण तबिा िादकोां को िहााँ शीघ्र स्थान प्राप्त 

हुआ। इि प्रकार मोदू खााँ और बकू्ष खााँ ने अपने िादन में बदिाि कर िाांसगतीक िातािरण गीत एिां नृत्य के सिए 

उपयुि खुिे बोि बक्तन्दशोां की रचना की। इन्ोांने ही सदल्ली के बांद बोिोां के स्थान पर नृत्य के सिए उपयुि 

पखिाज शैिी का आिार िेकर तबिा िादन में पररितिन सकए तथा यही िादन शैिी िखनऊ घराने की शैिी का 

आिार बनी और सिख्यात हुई। 

वादन तवशेर्ताएँ : 

➢ िखनऊ बाज में मुि प्रहार िे बजने िािी खुिे बोि असिक बजाए जाते है। इिमें बजाई जाने िािी 

रचना जोरदार और गुांजदार होती है। 
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➢ तबिे पर तजिनी मध्यमा अांगुिी के िाथ अनासमका अांगुिी का प्रयोग भी महत्व रखता है। 

➢ इिमें पखिाज िादन शैिी की तरह परण, गत, तुकडे, चक्रिार तथा फरमाइशी चक्रिार आसद रचनाएाँ  

बजाई जाती है। 

➢ इि बाज में कथ्थक नृत्य के िाथ बजाई जाने िािी रचनाओां का प्रभाि असिक होता है। 

लखनऊ घराने की वंश परम्परा : 

इि घराने की नी ांि रखने िािे मोदू खााँ और बकू्ष खााँ थे। इनके िांशजोां में ममू्म खााँ, मुहम्मद खााँ, बडे मुने्न खााँ, आसबद 

हुिैन खााँ, िाजीद हुिैन खााँ, अश्फाक हुिैन खााँ, िीरू समश्र, जहााँगीर खााँ इ. प्रसिध्द तबिा िादक हुए। 

३) अजराडा घराना : 

उत्तर प्रदेश के मेरठ सजिे के अांतगित अजराडा नामक गााँि के दो भाई मीरू खााँ एिां कलू्ल खााँ थे। िे दोनोां सदल्ली 

में सिताि खााँ िे तबिे की सशक्षा प्राप्त करके अपने गााँि िापि िौटे। इन्ोांने अपने हुनर और अथक पररश्रम िे 

निीन िादन शैिी का प्रादुभािि सकया सजिमें आड िय के बोिोां की असिकता, डगे्ग के घुमकदार बोिो का प्रािान्य, 

तजिनी मध्यमा के िाथ अनासमका का प्रयोग, कायदे, पेशकार, रेिे ि उत्तरािि में पूिाििि भाग िे हटकर दूिरी खािी 

दशिक बोिो का सनिािह आसद सिशेर्ताओां के कारण स्पष्ट अिग और मौसिक सदखाई देने िगी। 

इनकी िाद्यशैिी इतनी प्रभािपूणि िासबत हुई सक इनके कई सशष्य हुए और उन्ोांने प्रसिध्दी पायी। इि प्रकार इि 

शैिी को घराने की मान्यता प्राप्त हुई। 

वादन तवशेर्ताएँ : 

➢ अजराडा बाज में सदल्ली बाज की िभी सिशेर्ताएाँ  सिद्यमान हैं। 

➢ अजराडा घराने में सतस्त्र जासत में कायदे की रचना असिक पायी जाती है। 

➢ अजराडा बाज में कायदे, रेिे, पेशकार असिक बजाए जाते है। 

➢ इि घराने में डगे्ग के बोिोां का प्रयोग िुांदर मी ांडयुि बोिोां के िाथ िडि तरीके िे सकया जाता है। 

अजराडा घराने की वंश परम्परा : 

कलू्ल खााँ और मीरू खााँ इि घराने के प्रितिक माने जाते है। इनके िांश में मोहम्मदी बक्ष, समयााँ चााँद खााँ, उस्ताद 

कािे खााँ, हसु्स खााँ, शमू्भ खााँ, उस्ताद अबु्दि करीम खााँ, उस्ताद हबीबुद्दीन खााँ तथा बडौदा के िुिीर कुमार 

िके्सना इ. प्रसिध्द तबिा िादक हुए। 

४) फर्रय खाबाद घराना : 

सििायत अिी खााँ ने तबिे की सशक्षा िखनऊ के बकू्ष खााँ िे प्राप्त की। मुि रूप िे सििायत अिी खााँ फरुि खाबाद 

के थे उन्ोांने बकू्ष िाहब को इतना प्रभासित सकया सक उन्ोांने अपने बेटी का सििाह सििायत अिी खााँ िे कर 

सदया। तबिे की सशक्षा पूणि करके तथा सििाहोपराि िे अपने शहर िापि आये। उन्ोांने िखनऊ घराने की 

िादनशैिी में मौसिक अिर करके निीन रचनाएाँ  एिां शैिी का सिकाि सकया तथा यह निीन शैिी फरुि खाबाद 

बाज कहिाई। 

वादन तवशेर्ताएँ : 

➢ इि बाज में मुि प्रहारयुि बोिोां के िाथ-िाथ दासहने तबिे पर सदल्ली बाज की भााँसत सनग्रहीत और 

अध्दां सनग्रहीत बोिो का िादन भी सकया जाता है। 

➢ इि बाज में सिर सिर, सदांगनग, सदनतक सदांगदीनसगन, कडााँन हडााँन, तकीट इ. बोिो का व्यिहार असिक 

सदखाई देता हैं। 

➢ इि घराने में रेिे को निीन रूप देकर इिे ‘रौ’ के नाम िे जानते है। 
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फर्रय खाबाद घराने की वंशपरम्परा : 

हाजी सििायत अिी खााँ इि बाज के प्रितिक माने जाते है। इनके सशष्योां में ििारी खााँ, चुडीया इमाम बक्ष, हैदर 

खााँ, मुनीर खााँ, मुनीर खााँ के भाांजे, अमीर हुिैन खााँ, गुिाम हुिैन खााँ इत्यादी प्रसिध्द तबिा िादक हुए। 

५) पंजाब घराना : 

पांजाब घराने के प्रितिक भिानीदाि हे िे सदल्ली दरबार में पखिाज के किाकार भी थे। िहााँ िे यह पांजाब गए 

तथा इनके अनेक सशष्य हुए। इि घराने के बारे में यह कहा जाता है सक इिका अपना एक अिग अक्तस्तत्व है तथा 

इि घराने पर अन्य सकिी घराने का प्रभाि नही ां है। भिानीदाि ने पखिाज के बाज के आिार पर पांजाब के दुक्कड 

िोकिाद्य पर निीन िादन शैिी का आसिष्कार सकया, बाद में िीरे-िीरे दुक्कड का बाज तबिे पर सिकसित होकर 

बजाया जाने िगा। पांजाब घराने के िादन शैिी पर पखिाज िादन के िमान ियोां का स्थान, बोिो का सिकाि, पुरे 

पांजे का प्रयोग ि अन्य सिशेर्ताओां के कारण पांजाब की िादन शैिी को घराने की मान्यता समिी। 

वादन तवशेर्ताएँ : 

➢ पखिाज िे प्रभासित होने के कारण पांजाब का बाज जोरदार तथा खुिा है। तबिे पर थाप का प्रहार होता 

है। 

➢ कायदो का प्रचार कम और जटीिता के सिए होता है। यह िम्छड कायदो का प्रचिन असिक हैं। 

➢ गतोां और रेिोां का असिक महत्व है। 

➢ हाथ की शुध्दता पर जोर सदया जाता है। 

➢ मृदुांग / पखिाज शैिी के बोिो का तबिे पर िुांदर प्रयोग। 

पंजाब के घराने की वंश परम्परा : 

पांजाब के िबिे पुराने तबिा िादक फकीर बक्ष खााँ को इि घराने का प्रसतष्ठापक माना जाता है। कुछ सिद्वानोां के 

अनुिार फकीर बक्ष ने पखिाज िादक िािा भिानीदाि िे पखिाज िादन की सशक्षा ग्रहण की, फकीर बक्ष के 

पुत्र कासदर बक्ष, कादीर बक्ष के सशष्योां में पांजाब के मुहम्मद खााँ, अल्लासदयााँ खााँ, अल्लारखा खााँ के पुत्र जाकीर 

हुिैन ने इि घराने का सिर गिि िे ऊाँ चा सकया है। 

६) बनारस घराना : 

बनारि घराना मुिरूप िे िखनऊ घराने िे िांबांसित है। मोदू खााँ के सशष्य पांडीत रामिहाय इि घराने के प्रितिक 

माने जाते है। पांडीत रामिहाय ने िखनऊ में 12 िर्ि रहकर मोदू खााँ िे सशक्षा प्राप्त की तथा िापि आकर तबिे 

का प्रचार और प्रिार सकया। इन्ोांने अपनी प्रसतभा िे मौसिक एिां निीन िादन शैिी का सनमािण सकया और बहुत-

िी बांदीशे बनाई। 

वादन तवशेर्ता : 

➢ इि घराने में िि का ििािसिक प्रयोग होता है। 

➢ पेशकार की जगह उठान का असिक महत्व है। 

➢ फरद नाम की सिशेर् प्रकार की गते इि घराने की प्रमुख सिशेर्ताएाँ  हैं। 

➢ इि शैिी में तैयारी के िाथ गती िािना तथा िफाई के िाथ बोिो की स्पष्टता सदखती है। 

➢ यह शैिी िांगत के सिए शे्रष्ठ है तथा तैयारी और िफाई के कारण स्वतांत्र िादन के सिए भी उपयुि हैं। 

➢ इि घराने में सिनासगना, सघतसतट, घेघेनक, केकेनक, गदीगत, घेतघेतकतात, सकटघाड्निा आसद बोिो 

का असिक प्रयोग होता है। 
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बनारस घराने की वंश परम्परा : 

पांडीत रामिहाय इि शैिी के प्रितिक माने जाते है। जानकीिहाय रामशरणजी, भैरािहाय, िीरू समश्र, बिदेि 

िहाय, पां. अनोिेखाि, पां. सकशन महाराज, पां. िामता प्रिाद, पां. कुमार बोि, इ. प्रसिध्द तबिा िादक हुए हैं। 

इि प्रकार िांगीत में घराना पद्धसत अपनी एक महत्वपूणि सिशेर्ता और सििक्षणता रखती है। जो सक स्वयां को गुरू-

सशष्य परम्परा के अक्तस्तत्व पर आिाररत रखते हुए गसतशीिता प्रदान करती है। इिमें गाने का स्वर, तानो की सिसि, 

बोि-बााँट, तबिे पर थपाई, पेशकार का प्रसु्ततीकरण, रेिे के अांतर, भेद, किािक सिकाि आसद बातोां में गुरू 

का मागिदशिन ही सशष्योां को आििात करना होता है। इि घराने परांपरा को िुशोसभत करनेिािी मण्डिी, गुरूओां, 

परम्पराओां, तािीम आसद को घराने परम्परा की उपादेयता ही कहा जाएगा सजिका िणिन कर पाना स्वयां में 

अिणिनीय हैं। 

संदर्य सूची : 

1) िांगीत सिशारद - बिांत  

2) िांगीत म नु्यअि  

3) िांगीत किा सिहार 
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घराना परंपरा के अंतगत र्ारतीय शास्त्रीय संगीत (गायन, वादन तथा नृय) का तवकास 

रातगनी जीतेंद्रर्ाई शाह – शोधातर्णनी 

डॉ. सृ्मतत वाघेला - मागिदशिक 

नृत्य तवभाग, प्रदशणन कला संकाय, 

 महाराजा ियाजीराि सिश्वसिद्यािय बडौदा, िडोदरा 

प्रस्तावना : 

भारतीय शास्त्रीय नृत्य का इसतहाि िमृद्ध है, जो िाांसृ्कसतक, आध्याक्तिक और िामासजक परांपराओां िे गहराई िे 

जुडा हुआ है। घराना (सकिी सिशेर् के्षत्र िे जुडी शास्त्रीय िांगीत या नृत्य की शैिी या सिद्यािय) या बानी (नृत्य रूप 

के भीतर अिग-अिग शैसियााँ या सिद्यािय) परांपराओां के ढाांचे के भीतर भारतीय शास्त्रीय नृत्य का सिकाि इन 

प्राचीन किा रूपोां को िांरसक्षत करने और उनमें निीनता िाने का एक महत्वपूणि पहिू रहा है। 

र्ारतीय शास्त्रीय नृत्य में घराना और बानी: 

घराना परंपरा: 

मूि रूप िे सहांदुस्तानी शास्त्रीय िांगीत िे जुडा एक शब्द, घराना एक सिशेर् शैिी के भीतर सशक्षकोां और छात्रोां 

की िांशाििी को दशािता है। यह अििारणा एक पीढी िे दूिरी पीढी तक असद्वतीय शैिीगत तत्वोां, दशिन और 

तकनीकोां को हस्ताांतररत करने पर जोर देती है। नृत्य में, घराना कथक जैिी शैसियोां में असिक प्रमुख हो गए, जहााँ 

सिसभन्न के्षत्रीय सिद्याियोां जैिे, जयपुर, िखनऊ, बनारि और रायगढ, ने अपनी अिग पहचान सिकसित की। 

प्रते्यक घराने की अपनी सिसशष्ट तकनीकें , प्रदशिनोां की िूची और प्रसु्तसत शैिी होती है। 

बानी परंपरा: 

बानी शब्द का प्रयोग भरतनाट्यम के िांदभि में असिक सकया जाता है, जहााँ इिका तात्पयि एक ही नृत्य शैिी के 

भीतर िूक्ष्म शैिीगत सिसििताओां िे है, सजिे सकिी सिशेर् िांश या गुरु द्वारा आकार सदया जाता है। 

भरतनाट्यम में सिसभन्न बानी, जैिे सक मेितु्तर, पांडानलू्लर और िझुिूर बानी, अदािु (मूि चरणोां), असभव्यक्ति, 

शरीर की हरकतोां और नृत्यकिा के सनष्पादन में सिसििताएाँ  प्रदसशित करती हैं। ये अांतर िसदयोां िे भौगोसिक, 

िाांसृ्कसतक और व्यक्तिगत प्रभािोां िे उत्पन्न होते हैं। 

समय के साथ तवकास: 

कथक में घरानोां का सिकाि शाही दरबारोां और के्षत्रीय प्रभािोां के िांरक्षण िे जुडा हुआ है। उदाहरण के सिए, 

िखनऊ घराना अनुग्रह, नाजुक फुटिकि  और िूक्ष्म असभव्यक्तियोां पर जोर देता है, जो अक्सर मुगि िांसृ्कसत के 

प्रभाि िे जुडा होता है। जयपुर घराना अपने मजबूत फुटिकि  और जसटि ियबद्ध पैटनि के सिए जाना जाता है, जो 

एक मजबूत राजस्थानी प्रभाि को दशािता है। बनारि और रायगढ घरानोां में तत्वोां का अनूठा समश्रण है, सजिमें 

बनारि िासमिक सिर्योां पर ध्यान कें सित करता है जबसक बनारि शास्त्रीय कथक को िोक परांपराओां के िाथ 

जोडता है। भरतनाट्यम: भरतनाट्यम में, भौगोसिक के्षत्रोां और प्रभािशािी गुरुओां की सशक्षाओां के आिार पर बानी 

सिकसित हुई। मेितु्तर बानी नाट्य (नाटक) और जसटि फुटिकि  पर ध्यान कें सित करने के सिए जानी जाती है। 

पांडानलू्लर बानी िटीक आांदोिनोां के िाथ एक रैक्तखक, ज्यासमतीय दृसष्टकोण पर जोर देती है, जबसक िझुिूर बानी 

असिक तरि और असभव्यांजक है, सजिमें नरम, असिक गोि आांदोिनोां को शासमि सकया गया है। बानी में 

सिसििताएां  के्षत्रीय िांसृ्कसत, नतिक की व्याख्या और सशक्षण की िांशाििी द्वारा भी आकार िेती हैं। जैिे-जैिे 

भरतनाट्यम तसमिनाडु िे आगे फैिा, नई शैसियााँ उभरी ां, जो बदिते िामासजक और िाांसृ्कसतक पररदृश्य को 

दशािती हैं। ओसडिी, कथकिी और कुसचपुडी: हािााँसक इन रूपोां में कथक और भरतनाट्यम की तरह घराने या 

बानी नही ां हैं, सफर भी सशक्षकोां की िांशाििी और के्षत्रीय प्रभािोां के आिार पर के्षत्रीय सिसििताएाँ  और शैसियााँ 



संगीत में घरान  ंका महत्व (भारतीय ज्ञान प्रणाली के विशेष संदभभ में) - भाग २ ISBN: 978-81-956774-8-1 

126 
 

सिकसित हुई हैं। उदाहरण के सिए, ओसडिी में गुरु केिुचरण महापात्र शैिी और गुरु पांकज चरण दाि शैिी 

जैिी अिग-अिग पद्धसतयााँ (परांपराएाँ ) हैं, सजनमें िे प्रते्यक की अपनी अनूठी शैिीगत सिशेर्ताएाँ  हैं। 

समकालीन तवकास: 

आिुसनक भारतीय शास्त्रीय नृत्य का सिकाि जारी है, सजिमें नतिक नई व्याख्याएाँ  बनाने के सिए सिसभन्न घरानोां या 

बानी का प्रयोग और समश्रण करते हैं। इििे एक गसतशीि और सिकसित होती परांपरा का सनमािण हुआ है जहााँ 

निाचार और िांरक्षण िाथ-िाथ चिते हैं। िैश्वीकरण और सिसभन्न के्षत्रोां के किाकारोां के बीच बढते िांचार ने सिचारोां 

के पार-परागण को भी बढािा सदया है, सजििे नृत्य रूप और िमृद्ध हुए हैं। सनष्कर्ि के तौर पर, घराना और बानी 

परांपराएाँ  भारतीय शास्त्रीय नृत्य की सिसििता और िमृक्तद्ध को बनाए रखने में महत्वपूणि भूसमका सनभाती हैं, िाथ 

ही निाचार और व्यक्तिगत असभव्यक्ति की अनुमसत भी देती हैं। ये परांपराएाँ  िुसनसश्चत करती हैं सक इन प्राचीन 

किा रूपोां का िार बरकरार रहे, भिे ही िे िमकािीन िांदभों के अनुिार सिकसित और अनुकूसित होां। 

स्वतंत्रता के बाद घराना या बानी परंपरा 

 भारत में स्वतांत्रता के बाद का युग भारतीय शास्त्रीय नृत्य रूपोां के पुनरुद्धार, पुनआिसिष्कार और औपचाररकता 

का एक महत्वपूणि काि रहा। इि अिसि में िाांसृ्कसतक सिराित में नए सिरे िे रुसच देखी गई, सजिमें भारतीय 

शास्त्रीय नृत्य में घराना और बानी परांपराओां िसहत पारांपररक किाओां को िांरसक्षत और िांस्थागत बनाने पर ध्यान 

कें सित सकया गया। इि दौरान इन परांपराओां का सिकाि इि प्रकार हुआ: 

1. पुनर्रद्धार और संस्थागतकरण: 

िरकारी िहायता: स्वतांत्रता के बाद, भारत िरकार ने िाांसृ्कसतक सिराित को िांरसक्षत करने के महत्व को 

पहचाना। शास्त्रीय नृत्य रूपोां को बढािा देने के सिए िांगीत नाटक अकादमी (1953 में स्थासपत) और सिसभन्न राज्य 

अकादसमयोां जैिी िांस्थाएाँ  स्थासपत की गईां। इन िांस्थाओां ने घराना और बानी परांपराओां का दस्तािेजीकरण और 

मानकीकरण करने में महत्वपूणि भूसमका सनभाई। िाांसृ्कसतक पुनजािगरण: नए स्वतांत्र राष्टर  में िाांसृ्कसतक पुनजािगरण 

हुआ, सजििे शास्त्रीय नृत्य रूपोां में रुसच बढी। किाकारोां और सिद्वानोां ने इन नृत्योां को व्यिक्तस्थत और औपचाररक 

रूप देना शुरू कर सदया। 

नृत्य सिद्याियोां और िांस्थानोां की स्थापना के माध्यम िे अक्सर बदिाि सकए गए। 

2. कथक घराने: 

सिकाि और िांरक्षण: कथक में घराना प्रणािी, सिशेर् रूप िे िखनऊ, जयपुर और बनारि शैसियोां को िांरसक्षत 

और आगे सिकसित सकया गया। प्रते्यक घराने ने अपनी अनूठी सिशेर्ताओां को बनाए रखा, िेसकन सचसकत्सकोां के 

बीच सिचारोां और तकनीकोां का एक महत्वपूणि आदान-प्रदान भी हुआ। निाचार और नए घराने: स्वतांत्रता के बाद 

के युग में नई शैसियोां या उप-घरानोां का सनमािण भी देखा गया, क्ोांसक किाकारोां ने नृत्यकिा और प्रसु्तसत के िाथ 

प्रयोग सकए। उदाहरण के सिए, रायगढ घराना इि अिसि में उभरा, सजिमें रायगढ के शाही पररिार के िांरक्षण 

में सिसभन्न घरानोां और िोक परांपराओां के तत्वोां को समिाया गया। 

3. र्रतनाट्यम बानी: 

पुनखोज और दस्तािेज़ीकरण: भरतनाट्यम, सजिे औपसनिेसशक काि के दौरान उपेक्षा का िामना करना पडा 

था, को बडे उत्साह के िाथ पुनजीसित सकया गया। भरतनाट्यम की बानी को िाििानीपूििक प्रिेक्तखत और सिखाया 

गया, सजििे पांडानलू्लर, िझुिूर और मेितु्तर बानी जैिी शैसियोां का अक्तस्तत्व िुसनसश्चत हुआ। गुरु और िांस्थाएाँ : 

रुक्तिणी देिी अरुां डेि जैिे प्रभािशािी गुरु, सजन्ोांने किाके्षत्र की स्थापना की, ने इन बानी को िांस्थागत बनाने में 

महत्वपूणि भूसमका सनभाई। किाके्षत्र अपने आप में एक सिसशष्ट बानी का पयािय बन गया, सजिकी सिशेर्ता इिकी 

िटीकता, िुांदरता और आध्याक्तिक गहराई पर जोर देना था। आिुसनक व्याख्याएाँ : जबसक पारांपररक बानी को 
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िांरसक्षत सकया गया था, स्वतांत्रता के बाद के युग में नई व्याख्याएाँ  और निाचार भी देखे गए। नतिसकयोां ने 

कोररयोग्राफी, थीम और प्रसु्तसतयोां के िाथ प्रयोग करना शुरू कर सदया, अक्सर अिग-अिग बानी को समिाते 

हुए या परांपरा में सनसहत रहते हुए िमकािीन तत्वोां को पेश करते हुए। 

 4. ओतडसी, कथकली और अन्य नृत्य रूप: पुनर्रद्धार के प्रयास:  

भरतनाट्यम और कथक की तरह, ओसडिी और कथकिी जैिे अन्य शास्त्रीय नृत्य रूपोां का पुनरुद्धार हुआ। इन 

रूपोां के भीतर पद्धसतयोां या के्षत्रीय शैसियोां को व्यिक्तस्थत रूप िे प्रिेक्तखत और सिखाया गया था। केिुचरण महापात्र 

(ओसडिी) और किामांडिम गोपी (कथकिी) जैिे गुरु इन प्रयािोां में िहायक थे। राष्टर ीय और अांतरािष्टर ीय प्रदशिन: 

स्वतांत्रता के बाद की अिसि में इन नृत्य रूपोां के सिए राष्टर ीय और अांतरािष्टर ीय प्रदशिन में िृक्तद्ध देखी गई। किाकारोां 

ने दुसनया भर में यात्रा की, अपनी किा को प्रसु्तत सकया और सिचारोां के पार-परागण को बढािा सदया। इि प्रदशिन 

ने घराना और बानी परांपराओां को और िमृद्ध सकया। 

5. समकालीन तवकास: 

फू्यजन और प्रयोग: हाि के दशकोां में, शास्त्रीय नृत्य रूपोां के भीतर फू्यजन और प्रयोग की प्रिृसत्त रही है। जबसक 

पारांपररक घराना और बानी का िम्मान सकया जाता है, िमकािीन किाकार अक्सर सिसभन्न शैसियोां के तत्वोां को 

समिाते हैं, नए कोररयोग्रासफक कायों का सनमािण करते हैं जो आिुसनक दशिकोां को पिांद आते हैं। प्रौद्योसगकी और 

प्रिेखन: प्रौद्योसगकी के आगमन ने इन परांपराओां के बेहतर प्रिेखन और िांरक्षण को िक्षम सकया है। प्रदशिनोां को 

ररकॉडि सकया जाता है, िांग्रहीत सकया जाता है और व्यापक रूप िे िाझा सकया जाता है, यह िुसनसश्चत करते हुए 

सक घराना और बानी का ज्ञान भसिष्य की पीसढयोां के सिए िुिभ है।  

तनष्कर्य:  

स्वतांत्रता के बाद का िमय भारतीय शास्त्रीय नृत्य के सिए िांरक्षण और निाचार दोनोां का िमय था। घराना और 

बानी परांपराओां को पुनजीसित सकया गया, औपचाररक रूप सदया गया और व्यिक्तस्थत रूप िे पढाया गया, सजििे 

आिुसनक िांदभि में उनका अक्तस्तत्व और सिकाि िुसनसश्चत हुआ। जबसक ये परांपराएाँ  इसतहाि में सनसहत हैं, िे 

िमकािीन दुसनया में भारतीय शास्त्रीय नृत्य की गसतशीि प्रकृसत को दशािते हुए सिकसित होती रहती हैं। 
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र्ारतीय शास्त्रीय संगीत में घरानो ंका उद्भव व तवकास  

वेतदका जैन - छात्रा 

कु. हेतल आयय - मागिदशिक 

असिस्टेंट प्रोफेिर - नृत्य कथक  

तडपाटणमेन्ट ऑफ डांस, रै्कब्दि ऑफ परर्ातमांग आट्णस, 

दी महाराजा ियाजीराि यूसनिसििटी ऑफ़ बडौदा 

मुख्य शब्द - भारतीय शास्त्रीय िांगीत में घराने , भारतीय शास्त्रीय िांगीत में तबिे के घराने , भारतीय शास्त्रीय 

िांगीत में कथक के घराने, उद्भि ि सिकाि, प्रभाि एिां सिकाि। 

घराना, भारतीय शास्त्रीय िांगीत में िसदयोां िे चिी आ रही एक महत्वपूणि और प्रसतसष्ठत परांपरा है। सजिने िांगीत 

की सिसिि शैसियोां और परांपराओां को िांजोकर रखा है। “घराना" शब्द की उत्पसत्त िांसृ्कत के “ग्रह” शब्द िे हुई 

है, सजिका मूि अथि होता है 'स्थान' या 'गृह'। यह शब्द िांगीत की दुसनया में एक सिशेर् शैिी, िांप्रदाय, या परांपरा 

को दशािता है सजिे एक सिसशष्ट पररिार या गुरु-सशष्य परांपरा द्वारा िांरसक्षत सकया गया है। 

िांसृ्कत शब्दकोश में “घराना” का अथि िगि, िांप्रदाय, परांपरा, या िारा होता है। इिका प्रयोग मुख्यतः  उन पररिारोां 

और िांगीत परांपराओां के िांदभि में सकया जाता है, सजन्ोांने अपनी सिसशष्ट शैिी और तकनीकी दक्षता को पीढी दर 

पीढी िांरसक्षत सकया है। िाांगीसतक पररभार्ा में भी यही अथि पररिसक्षत होता है, जहााँ एक सिशेर् िांगीत शैिी, 

दृसष्टकोण, और गायन या िादन की तकनीक को सिशेर् मान्यता दी जाती है। 

भारतीय शास्त्रीय िांगीत में, घराने िांगीत की एक सिशेर् शैिी या तकनीकी दृसष्टकोण का प्रसतसनसित्व करते हैं, जो 

एक िांगीतकार के व्यक्तिगत कौशि, ज्ञान, और िाांसृ्कसतक िरोहर का प्रतीक होते हैं। यह परांपराएां  उि काि के 

िामासजक, िाांसृ्कसतक, और राजनैसतक प्रभािोां को भी प्रकट करती हैं, सजनके तहत ये घराने सिकसित हुए। सिसभन्न 

घरानोां ने भारतीय शास्त्रीय िांगीत को िमृद्ध बनाया है और उिे एक पहचान दी है, जो न केिि भारत में बक्तल्क 

पूरी दुसनया में मान्यता प्राप्त कर चुकी है। 

घराने िांगीत के सिसभन्न पहिुओां को िांरसक्षत रखते हैं, जैिे सक राग की प्रसु्तसत, तानोां का उपयोग, ियकारी, और 

गायन या िादन की तकनीक। हर घराने की अपनी सिसशष्ट शैिी और पहचान होती है, सजिे िांगीतकारोां और 

सशष्योां की पीसढयोां द्वारा बनाए रखा जाता है। यह परांपरा गुरु - सशष्य परांपरा के माध्यम िे चिती है, सजिमें सशष्य 

अपने गुरु की शैिी को आििात करता है और उिे अपने अनुभिोां के िाथ आगे बढाता है। 

शास्त्रीय संगीत में घराने  

पररचय - 

भारतीय शास्त्रीय िांगीत सिश्व की िबिे प्राचीन और िमृद्ध िांगीत परांपराओां में िे एक है। यह िांगीत केिि 

मनोरांजन का िािन नही ां है बक्तल्क इिमें एक दैिीय और आध्याक्तिकता की गहराई भी िमासहत है। भारतीय 

िांगीत का इसतहाि िैकडोां िािोां िे जुडा हुआ है और इिमें िमय-िमय पर सिसभन्न परांपराओां और शैसियोां का 

सिकाि हुआ है। इि िांगीत परांपरा में घराना शब्द का एक महत्वपूणि स्थान है। भारतीय शास्त्रीय िांगीत की घराना 

परांपरा एक अनूठी िांस्था है, जो िांगीत की सिसशष्ट शैसियोां को पीढी दर पीढी िांरसक्षत और िांिसिित करती है।  

घराना शब्द का शाक्तब्दक अथि है घर या पररिार। िांगीत में यह शब्द एक सिसशष्ट शैिी या परांपरा को दशािता है 

सजिे एक सिशेर् पररिार या गुरु-सशष्य परांपरा द्वारा िांरसक्षत सकया गया है। घराने सकिी िांगीतकार के व्यक्तिगत 

तकनीकी कौशि गायन या िादन शैिी और उिकी िांगीत दृसष्ट का पररणाम होते हैं। यह शैिी बाद में उनकी 

िांतानोां और सशष्योां के माध्यम िे आगे बढती है और एक सिसशष्ट िांगीत परांपरा के रूप में स्थासपत होती है। घराने 
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केिि िांगीत के तकनीकी पक्ष को ही नही ां बक्तल्क उि काि के िामासजक और िाांसृ्कसतक प्रभािोां को भी प्रकट 

करते हैं। 

घरानो ंकी उत्पतत्त और इततहास - 

घरानोां की उत्पसत्त का इसतहाि भारतीय िांगीत के सिकाि के िाथ गहराई िे जुडा हुआ है। प्राचीन काि में भारतीय 

िांगीत दो प्रमुख शैसियोां में सिभासजत था - शास्त्रीय और िोक िांगीत। िेसकन मध्यकाि के दौरान, खािकर 12िी ां 

शताब्दी के बाद, जब भारत में इिामी शािन का आगमन हुआ तब भारतीय िांगीत का स्वरूप बदिने िगा। 

मुक्तिम शािकोां की उपक्तस्थसत ने भारतीय िांगीत में नई तकनीकोां और शैसियोां को जोडा। मुगिकाि में िांगीत 

को राजाश्रय प्राप्त हुआ और दरबारी िांगीत की परांपरा का उदय हुआ। इि िमय िांगीतकारोां ने अपनी किा को 

अपने पररिारोां तक िीसमत रखा, सजििे घरानोां की नी ांि पडी। 

िांगीत के इि सिभाजन का िबिे प्रमुख उदाहरण धु्रपद और खयाि की परांपराओां में देखने को समिता है। धु्रपद, 

जो सक भारतीय शास्त्रीय िांगीत की िबिे प्राचीन शैिी है, मुगि दरबारोां में पनपी। इि शैिी में िांगीत की शुद्धता 

और गांभीरता को असिक महत्व सदया गया। जबसक खयाि, जो सक बाद में सिकसित हुआ, असिक िचीिा और 

रचनािक था।  

मुगिकाि के बाद जब अांगे्रजोां का भारत में आगमन हुआ, तब िांगीत की परांपराओां को िांरसक्षत रखने का दासयत्व 

स्थानीय ररयाितोां पर आ गया। उि िमय भारत के सिसभन्न भागोां में छोटे - छोटे राजघराने और ररयाितें स्थासपत 

थी ां, सजन्ोांने अपने दरबारोां में िांगीत को िांरक्षण सदया। इि िमय िांगीतकार अपने - अपने के्षत्रोां में अपनी सिशेर् 

शैिी का सिकाि करने िगे, सजििे सिसभन्न घरानोां का उद्भि हुआ।  

घरानो ंका तवकास - 

19िी ां और 20िी ां शताब्दी में भारतीय शास्त्रीय िांगीत के घरानोां का सिकाि अपने चरम पर पहुांचा। उि िमय के 

प्रसिद्ध िांगीतज्ञोां ने अपनी सिसशष्ट शैिी को पररभासर्त सकया और उिे घराने के रूप में स्थासपत सकया। घरानोां का 

यह सिकाि उि िमय की राजनीसतक और िाांसृ्कसतक पररक्तस्थसतयोां िे भी प्रभासित था। मुगि िाम्राज्य के पतन 

और अांगे्रजोां के आगमन ने भारतीय िांगीत के िांरक्षण के सिए नए रासे्त खोिे। ररयाितोां ने िांगीत को िांरक्षण 

सदया, और िांगीतकारोां ने अपनी किा को असिक िांरसक्षत और िांरचनािक रूप में प्रसु्तत करना शुरू सकया। 

इि िमय के दौरान िांगीतकारोां ने अपने िांगीत को िांरसक्षत करने के सिए घराने की परांपरा का सिकाि सकया। 

घराने के माध्यम िे उन्ोांने न केिि िांगीत की तकनीसकयोां को िांरसक्षत सकया, बक्तल्क अपनी िाांसृ्कसतक और 

िासमिक िरोहर को भी िांजोकर रखा। इि दौर में सिसभन्न घराने उभरे, जैिे सक ग्वासियर, आगरा, सकराना, जयपुर-

, अतरौिी, पसटयािा, बनारि, िखनऊ, सदल्ली, और अन्य। प्रते्यक घराना अपनी सिसशष्ट शैिी, तकनीक, और 

दृसष्टकोण के सिए जाना जाता है।  

घरानो ंकी परंपरा और शैली - 

भारतीय शास्त्रीय िांगीत में घराना एक सिशेर् शैिी का प्रतीक होता है, जो पीढी दर पीढी गुरु - सशष्य परांपरा के 

माध्यम िे स्थानाांतररत होती है। इि परांपरा में सशष्य अपने गुरु िे मौक्तखक रूप िे िांगीत की सशक्षा प्राप्त करता है 

और उिे अपनी सिशेर्ताओां और अनुभिोां के िाथ आगे बढाता है। इि प्रसक्रया में सशष्य अपने गुरु की शैिी को 

आििात करता है और उि शैिी को और भी पररषृ्कत और सिकसित करता है। इि तरह िे घराने न केिि 

तकनीकी शैिी को िांरसक्षत रखते हैं, बक्तल्क िांगीत की आिा और उिकी गहराई को भी िांजोते हैं। 

घरानोां की परांपरा में कई सिशेर्ताएाँ  होती हैं, जैिे सक राग की प्रसु्तसत, तानोां का उपयोग, ियकारी, और गायन या 

िादन की तकनीक। हर घराने की अपनी अिग पहचान होती है, और इिी के माध्यम िे एक घराने के किाकार 
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को पहचाना जाता है। उदाहरण के सिए, ग्वासियर घराने में स्वरोां की शुद्धता और राग की पारांपररक प्रसु्तसत को 

महत्व सदया जाता है, जबसक सकराना घराने में आिाप और राग की गहराई पर असिक ध्यान सदया जाता है। 

घरानो ंकी तवतवधता - 

भारतीय शास्त्रीय िांगीत में कई प्रकार के घराने सिकसित हुए हैं, सजनमें प्रमुखतः  धु्रपद, खयाि, ठुमरी, टप्पा, और 

िादन के घराने शासमि हैं। इन िभी घरानोां की अपनी-अपनी सिशेर्ताएाँ  हैं, और िे भारतीय िांगीत के सिसभन्न पक्षोां 

को प्रकट करते हैं। 

1- धु्रपद घराने - धु्रपद भारतीय शास्त्रीय िांगीत की िबिे प्राचीन और पारांपररक शैिी है। इिमें राग की शुद्धता, 

आिाप की सिसृ्ततता, और ताि की गहराई महत्वपूणि होती है। धु्रपद शैिी में गुरु - सशष्य परांपरा के माध्यम िे 

िांगीत का स्थानाांतरण होता है, और इिमें धु्रपद गायन का अनुशािन बहुत कडा होता है। प्रमुख धु्रपद घरानोां में 

दरभांगा डागर और बेसतया घराना शासमि हैं। इन घरानोां में धु्रपद की प्रसु्तसत शास्त्रीयता और िासमिकता िे भरी 

होती है, सजिमें नाद (ध्वसन) की शुद्धता पर सिशेर् ध्यान सदया जाता है। 

2- खयाि घराने -  खयाि गायन शैिी भारतीय शास्त्रीय िांगीत की िबिे िोकसप्रय और सिसिि शैिी है। खयाि 

का सिकाि धु्रपद िे हुआ, और इिमें असिक िचीिेपन और असभव्यक्तिपूणिता का िमािेश सकया गया। खयाि 

में तान, आिाप, और बोि-तानोां का सिशेर् महत्व है। खयाि घराने के गायकोां में स्वर की सिसििता, िय की 

िटीकता, और तानोां की जसटिता प्रमुख होती है। प्रमुख खयाि घरानोां में ग्वासियर, आगरा, सकराना, जयपुर-, 

अतरौिी, और पसटयािा घराना शासमि हैं। प्रते्यक घराने की अपनी सिसशष्टता होती है, जैिे ग्वासियर घराना खयाि 

की पारांपररक शैिी के सिए प्रसिद्ध है जबसक सकराना घराना आिाप और भािप्रिान गायकी के सिए प्रसिद्ध है। 

3- ठुमरी और टप्पा घराने - ठुमरी और टप्पा गायकी उप-शैसियोां में भी घरानोां का महत्वपूणि योगदान रहा है। 

ठुमरी मुख्य रूप िे शृ्रांगार रि (पे्रम) की असभव्यक्ति करती है, और इिमें भािपूणि गायन का महत्व होता है। प्रमुख 

ठुमरी घरानोां में बनारि और िखनऊ घराना शासमि हैं। िही ां, टप्पा एक और सिसशष्ट शैिी है, जो अपनी तेज गसत 

और जसटि रचनाओां के सिये प्रसिद्ध है। 

र्ारतीय शास्त्रीय संगीत में तबले के घराने  

भारतीय शास्त्रीय िांगीत में तबिे के घरानोां का उद्भि और सिकाि न केिि िांगीत की एक िमृद्ध परांपरा का 

प्रतीक है बक्तल्क यह भारतीय िांसृ्कसत की सिसििता और गहराई का भी पररचायक है। तबिा सजिे भारतीय शास्त्रीय 

िांगीत में एक अत्यांत महत्वपूणि िाद्ययांत्र माना जाता है िमय के िाथ अपने सिसििता और अनुकूिन क्षमता के 

माध्यम िे अिग-अिग के्षत्रोां में अपनी सिशेर् पहचान बनाई है। 

तबले के घरानो ंका उद्भव - 

तबिे का उद्भि 18िी ां शताब्दी के मध्य में माना जाता है, और इिे पखािज िे सिकसित हुआ यांत्र माना जाता है। 

तबिे के उद्भि को िेकर कई कथाएाँ  और िारणाएाँ  हैं। एक प्रमुख िारणा के अनुिार, तबिे का आसिष्कार अमीर 

खुिरो ने सकया था, िेसकन इिे ऐसतहासिक रूप िे प्रमासणत नही ां सकया जा िकता। एक और मान्यता के अनुिार, 

तबिा पखािज िे सिकसित हुआ, जो पुराने िमय में नृत्य और िांगीत के िाथ बजाया जाता था। 

शुरुआत में, तबिा दरबारी िांगीत और नृत्य के सिए ही िीसमत था, िेसकन िमय के िाथ इिे शास्त्रीय िांगीत की 

िांगसत के सिए भी उपयोग सकया जाने िगा। पखािज िे अिग होते हुए तबिा हल्का और िचीिा बना, सजििे 

यह सिसभन्न िांगीत शैसियोां के िाथ असिक िुगमता िे िांगत कर िका। 
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प्रमुख घराने और उनका तवकास - 

तबिे के सिकाि के िाथ-िाथ सिसभन्न के्षत्रोां में इिके अिग-अिग घराने बने, जो अपने-अपने के्षत्रीय और 

िाांसृ्कसतक प्रभािोां के अनुिार सिकसित हुए। 

1. सदल्ली घराना: सदल्ली घराना तबिे का िबिे पुराना घराना है और इिे तबिे की शास्त्रीय परांपरा की नी ांि 

माना जाता है। इि घराने की शैिी में िादगी, िुांदरता, और िाफ-िुथरी िादन की सिशेर्ता है। यहाां के 

ताि िादन में िूक्ष्मता और स्पष्टता पर सिशेर् ध्यान सदया जाता है। इि घराने के प्रमुख किाकारोां में 

उस्ताद मीरू खाां, उस्ताद कुबािन अिी खाां, और उस्ताद गु़िाम रिूि खाां का नाम प्रमुख है। 

2. िखनऊ घराना: िखनऊ घराने का सिकाि अिि के निाबोां के िांरक्षण में हुआ, जहाां नृत्य और िांगीत 

का उच्च स्थान था। िखनऊ घराने की सिशेर्ता उिकी नृत्य-िांगीत की िांगसत और ियकारी में है। इि 

घराने की बांसदशें अत्यांत िांगीतमय होती हैं और इनमें बारीक िजािट और किािकता सदखाई देती है। 

उस्ताद िासजद हुिैन 'दादा' और उस्ताद सििायत हुिैन खाां इि घराने के प्रमुख किाकार थे। 

3. अजराडा घराना: अजराडा घराना सदल्ली घराने िे उत्पन्न हुआ, िेसकन इिने अपनी स्वतांत्र पहचान बनाई। 

इि घराने की शैिी तेज गसत और जसटि रचनाओां के सिए जानी जाती है। अजराडा घराने की बांसदशें िय 

और ताि की जसटिता के सिए मशहूर हैं। इि घराने के प्रमुख किाकारोां में उस्ताद हाजी सििायत अिी 

खाां और उस्ताद हाजी अहमद जान सथरकिा का नाम उले्लखनीय है। 

4. फरुि खाबाद घराना: फरुि खाबाद घराना तबिे की िबिे िोकसप्रय शैसियोां में िे एक है, सजिमें िखनऊ 

और सदल्ली घरानोां का समश्रण देखने को समिता है। इि घराने की तािें मिुर, िांतुसित, और ियबद्ध होती 

हैं। इि घराने के प्रमुख किाकारोां में उस्ताद मित खान, उस्ताद अहमद जान सथरकिा, और पांसडत 

अनोखेिाि समश्रा का नाम सिशेर् रूप िे सिया जाता है। 

5. पांजाब घराना: पांजाब घराने का उद्भि मुख्य रूप िे ढोिक और पखािज की शैिी िे हुआ है। यह घराना 

ताकतिर बजाने की शैिी और बडे स्वर के सिए जाना जाता है। इिके ताि िादन में सिशेर् रूप िे 

पखािज का प्रभाि देखा जा िकता है। इि घराने के प्रमुख किाकारोां में उस्ताद अल्ला रक्खा और 

उस्ताद ज़ासकर हुिैन का नाम सिया जा िकता है। 

6. बनारि घराना: बनारि घराना तबिे की रचनािकता और स्वतांत्रता के सिए प्रसिद्ध है। इि घराने की 

तािोां में पखािज का प्रभाि स्पष्ट रूप िे सदखाई देता है। बनारि घराने की शैिी में िांतुिन, मिुरता, और 

किािकता का समश्रण होता है। पांसडत सकशन महाराज और पांसडत िमता प्रिाद इि घराने के प्रमुख 

किाकार थे। 

तवकास और प्रर्ाव: 

तबिे के घरानोां का सिकाि भारतीय शास्त्रीय िांगीत में एक महत्वपूणि मीि का पत्थर है। हर घराने ने अपने-अपने 

के्षत्रीय और िाांसृ्कसतक प्रभािोां के अनुिार तबिा िादन में योगदान सदया। इन घरानोां की अिग-अिग शैसियोां ने 

न केिि तबिा िादन को िमृद्ध सकया है, बक्तल्क इिे अांतरराष्टर ीय स्तर पर भी पहचान सदिाई है। 

आजकि, आिुसनक तबिा िादक इन पारांपररक घरानोां की शैसियोां को िीखते हुए उन्ें नए प्रयोगोां और सिचारोां 

के िाथ जोड रहे हैं। तबिा िादन की इन शैसियोां का सिश्व िांगीत पर भी गहरा प्रभाि पडा है, और यह भारतीय 

िांगीत की िमृक्तद्ध और सिसििता को प्रदसशित करता है। 

तबिे के घरानोां का यह सिकाि न केिि भारतीय िांगीत की एक महान परांपरा का प्रतीक है, बक्तल्क यह भारतीय 

िांसृ्कसत की सिसििता और गहराई को भी प्रकट करता है, सजििे यह िांगीत सिश्व मांच पर एक सिसशष्ट स्थान प्राप्त 

कर िका है। 
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भारतीय शास्त्रीय िांगीत में तबिे के घरानोां का उद्भि और सिकाि न केिि िांगीत की एक िमृद्ध परांपरा का 

प्रतीक है, बक्तल्क यह भारतीय िांसृ्कसत की सिसििता और गहराई का भी पररचायक है। तबिा, सजिे भारतीय 

शास्त्रीय िांगीत में एक अत्यांत महत्वपूणि िाद्ययांत्र माना जाता है, ने िमय के िाथ अपने सिसििता और अनुकूिन 

क्षमता के माध्यम िे अिग-अिग के्षत्रोां में अपनी सिशेर् पहचान बनाई है। 

र्ारतीय शास्त्रीय संगीत में कथक के घराने  

भारतीय शास्त्रीय नृत्य में "कथक" का एक सिशेर् स्थान है, और इिकी शैसियोां या "घरानोां" का उद्भि एिां सिकाि 

एक गहरी िाांसृ्कसतक परांपरा का सहस्सा है। कथक नृत्य की जडें भारतीय प्राचीन कथाओां और मांसदरोां में समिती 

हैं, और इिके सिसभन्न घरानोां ने इिे सिसभन्न के्षत्रोां और परांपराओां के अनुिार सिकसित सकया है। 

कथक का उद्भव: 

कथक शब्द "कथा" िे सनकिा है, सजिका अथि है कहानी। कथक नृत्य प्रारांभ में मांसदरोां में भगिान की कथाओां 

को प्रसु्तत करने का एक माध्यम था। यह नृत्य शैिी िीरे- िीरे मांसदरोां िे सनकिकर मुगि दरबारोां तक पहुांची, जहाां 

इिे नया रूप और प्रसतष्ठा समिी। मुगिोां के िमय में, कथक में िांगीत और नृत्य के िाथ- िाथ भाि-भांसगमाओां, 

चाि- ढाि और तािोां का िमृद्ध उपयोग हुआ। 

कथक के प्रमुख घराने और उनका सिकाि: 

1. िखनऊ घराना: 

िखनऊ घराना कथक की िबिे प्रसिद्ध शैसियोां में िे एक है। इिका सिकाि अिि के निाबोां के िांरक्षण में हुआ। 

िखनऊ घराना अपनी भाि-प्रिणता, नाजुकता, और नृत्य में नाजुक भािोां के प्रदशिन के सिए जाना जाता है। इि 

घराने में मुखासभनय और पे्रम रि के प्रदशिन पर असिक जोर सदया जाता है। इिके प्रमुख आचायि सबांदासदन महाराज 

और उनके िांशज थे, सजन्ोांने इि शैिी को िमृद्ध सकया। 

2. जयपुर घराना: 

जयपुर घराने का सिकाि राजस्थान में हुआ और यह अपने तेज़ गसत और जसटि ियकारी के सिए प्रसिद्ध है। 

जयपुर घराना असिकतर भगिान सशि और िीर रि पर आिाररत कथाओां को प्रसु्तत करने में मासहर है। इिमें 

पखािज और तबिे का उपयोग असिक होता है, और नतिक- नतिसकयााँ जसटि तािोां और चक्रिार सतहाइयोां का 

प्रदशिन करते हैं। जयपुर घराने के िांस्थापक भट्ट पररिार के देिीिाि और हनुमान प्रिाद ने इिे सिकसित सकया। 

3. बनारि घराना: 

बनारि घराना कथक की एक और प्रमुख शैिी है, सजिका सिकाि बनारि में हुआ। यह घराना असिकतर ठुमरी 

और शांगार रि पर आिाररत प्रसु्तसतयोां के सिए जाना जाता है। बनारि घराने में पैरोां की गसत और घुांघरूओां का 

प्रयोग बहुत ही िांतुसित और प्रभािी ढांग िे सकया जाता है। पांसडत जनकप्रिाद इि घराने के प्रमुख आचायि माने 

जाते हैं। 

4. रायगढ घराना: 

रायगढ घराना अपेक्षाकृत नया घराना है, सजिका सिकाि छत्तीिगढ के रायगढ दरबार में हुआ। महाराजा चक्रिारी 

सिांह के िांरक्षण में इि घराने का सिकाि हुआ, सजिमें िखनऊ और जयपुर घरानोां के तत्वोां का िांयोजन सकया 

गया। रायगढ घराना न केिि पारांपररक कथक शैसियोां को िमासहत करता है, बक्तल्क इिमें रचनािकता और नई 

रचनाओां का भी िमािेश है। 
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घरानो ंका महत्व और योगदान: 

कथक के सिसभन्न घरानोां ने इि नृत्य शैिी को िमृद्ध करने में महत्वपूणि भूसमका सनभाई है। प्रते्यक घराने ने कथक 

में अपनी सिसशष्टता और शैिी को जोडा है, सजििे यह नृत्य किा और भी असिक रांगीन और सिसिि हो गई है। 

िखनऊ घराने की भाि-प्रिणता, जयपुर घराने की ियकारी, बनारि घराने की शांगाररकता, और रायगढ घराने 

की रचनािकता ने कथक को एक पूणि नृत्य शैिी के रूप में उभारा है। 

आधुतनक समय में कथक घरानो ंका तवकास: 

आज के िमय में, कथक के सिसभन्न घरानोां के नतिक और सशक्षक इन शैसियोां को आगे बढा रहे हैं, और नए 

किाकारोां को प्रसशसक्षत कर रहे हैं। िैश्वीकरण और िाांसृ्कसतक आदान- प्रदान के कारण, कई किाकार सिसभन्न 

घरानोां की शैसियोां का समश्रण भी कर रहे हैं, सजििे कथक को एक नई सदशा और आयाम समि रहे हैं।कथक में 

घरानोां का उद्भि और सिकाि भारतीय शास्त्रीय नृत्य की िमृक्तद्ध और सिसििता का प्रतीक है। यह न केिि सिसभन्न 

के्षत्रोां और िांसृ्कसतयोां को जोडता है, बक्तल्क यह दशािता है सक कैिे एक ही नृत्य शैिी िमय के िाथ सिकसित हो 

िकती है और अपनी सिसशष्टता बनाए रखते हुए आगे बढ िकती है। कथक के इन घरानोां ने इि नृत्य किा को 

एक अनूठी पहचान दी है, जो भारतीय िाांसृ्कसतक िरोहर का एक असभन्न सहस्सा है।भारतीय शास्त्रीय नृत्य में 

"कथक" का एक सिशेर् स्थान है, और इिकी शैसियोां या "घरानोां" का उद्भि एिां सिकाि एक गहरी िाांसृ्कसतक 

परांपरा का सहस्सा है। कथक नृत्य की जडें भारतीय प्राचीन कथाओां और मांसदरोां में समिती हैं, और इिके सिसभन्न 

घरानोां ने इिे सिसभन्न के्षत्रोां और परांपराओां के अनुिार सिकसित सकया है। 

तनष्कर्य  

भारतीय शास्त्रीय िांगीत और नृत्य की घराना परांपरा न केिि िाांसृ्कसतक िरोहर का िांरक्षण करती है, बक्तल्क 

इिकी िमृक्तद्ध और सिसििता को भी प्रदसशित करती है। घरानोां के माध्यम िे िांगीत और नृत्य की सिसशष्ट शैसियााँ 

पीढी दर पीढी िांजोकर रखी जाती हैं, सजििे प्रते्यक घराने की अपनी अनूठी पहचान और शैिी उभरकर िामने 

आती है। यह परांपरा न केिि किाकारोां की तकनीकी कुशिता और िृजनािकता को बढािा देती है, बक्तल्क 

उनके के्षत्रीय, िामासजक, और िाांसृ्कसतक प्रभािोां को भी प्रसतसबांसबत करती है। घरानोां के सिकाि ने भारतीय 

शास्त्रीय िांगीत और नृत्य को िैसश्वक मांच पर एक सिसशष्ट स्थान सदिाया है। इन घरानोां की सिसििता, जैिे ग्वासियर, 

सकराना, िखनऊ, जयपुर आसद, ने भारतीय िांगीत और नृत्य को बहुआयामी रूप सदया है। चाहे िह तबिा िादन 

हो, खयाि गायन, धु्रपद, या कथक नृत्य, प्रते्यक शैिी ने अपनी असद्वतीयता और गहराई के िाथ भारतीय िांसृ्कसत 

को िमृद्ध सकया है। आिुसनक िमय में भी, जब िैश्वीकरण और िाांसृ्कसतक आदान-प्रदान हो रहा है, घरानोां की 

यह परांपरा जीसित है और नई पीढी के किाकार इिे नए प्रयोगोां के िाथ आगे बढा रहे हैं। यह िासबत करता है 

सक भारतीय शास्त्रीय िांगीत और नृत्य की घराना परांपरा एक जीिांत और ितत सिकािशीि िरोहर है, जो िसदयोां 

िे चिी आ रही है और भसिष्य में भी अपनी चमक बनाए रखेगी। 

संदर्य -  

1. इक्तण्डयन क्लासिकि मू्यसजक एां ड घराना टर ेसडशन - िी . मेहता   

2. सिसिि घरानोां की िमक्तन्वत गायकी - डॉ.प्रसतभा शमाि  

3. तबिे के घराने िादन शैसियााँ एिां बांसदशें - डॉ . िुदशिन राम  

4. कथक नृत्य सशक्षा - डॉ. पुरु दािीच  
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i[kkot oknu esa ?kjkuk dk egRo 

çfrek feJk & 'kks/k Nk=k 

n;kyckx+ f'k{k.k laLFkku] 

vkxjk] mÙkj çns'k 

?kjkuk 

laxhr dyk lnSo xq:&vkfJr fo/kk jgh gS] çR;sd xq: viuh lk/kuk ds xgjs lkxj ls mrjksÙkj 

u;s&u;s dyk&fo'ks"k.k :ih jRuksa dk 'kks/k djrk gS mldh ;g fujUrj lk/kuk mls Øeksrj xgjkbZ esa 

ys tkrh gS vkSj xq: dh ;s dfri; fujkyh fo'ks"krk,a dkykUrj esa ml xq# ds lkFk dh igpku cu 

tkrh gS] bl igpku dks ge lkaxhfrd ukedj.k ^?kjkuk* dj ldrs gSaA th-,u- xksLokeh ds vuqlkj 

^?kjkuk 'kCn dk vFkZ gksrk gS& ^,d fo'ks"k LFkku ij çpfyr vFkok O;fDr }kjk çokfrZr laxhr dh 

jhfr Þ'kSyh ;k LVkby tks fdlh ,d fof'k"V }kjk fpfàr gksrh gSA 

laxhr esa ^?kjkus* dk rkRi;Z fdlh fof'k"V xq: ijEijk ls fo|knku djus okys xq: ijEijk ls fof'k"; 

gksus ij gh ^lEçnk;* ;k ?kjkus dk tUe gksrk gS vr% xq: vkSj f'k"; gksus ij gh ^lEçnk; ;k ^?kjkus* 

dk tUe gksrk gSA 

?kjkuksa dk mn~Hko& 

laxhr esa ?kjkus dc ls çkjEHk gq, bldk Bhd&Bhd mÙkj nsuk dfBu gSA vk/kqfud ;qx esa dsoy ?kjkuksa 

ij çdkf'kr tks iqLrdsa miyC/k gS mu lHkh iqLrdksa esa ?kjkuksa dh ijEijk <kbZ&rhu lkS o"kZ ls vf/kd 

iqjkuh ugha crkbZ xbZ gSA 

ns[kk tk, rks e/; ;qx esa /kzqin dh pkj ckfu;k¡ çfl) FkhA ftUgsa pkj ?kjkus dgk tk ldrk gSA /kzqin 

xk;dh ds çpkj esa iwoZ Hkh Hkjr er] f'ko er] guqeUr er vkSj ukjn er tSls pkj er çpfyr gS] 

tks ?kjkus ds i;kZ; gh ekus tk ldrs gSaA  

vr% ?kjkuksa dk mn~Hko fiNyh nks&rh lfn;ksa esa gqvk gS] ,slk ekuuk Bhd ugha gksxkA blds igys Hkh 

?kjkus rks ;s gh] fdUrq mudk Lo:i fHkUu FkkA os dHkh ^ok.kh* rks dHkh ^er* ds uke ls lEcksf/kr fd;s 

tkrs FksA 

ifjorZu 'khy txr esa laxhr ds lkFk&lkFk fofHkUu çdkj ds ok| ;a=ksa us Hkh lekukarj xkSjo çkIr 

dj fy;k gSA 'kkL=dkjska us Hkh bls ekU;rk nh gSA lEiw.kZ ukV~;'kkL= dks Hkh fofHkUu v/;k;ksa esa ck¡Vk 

x;k gSA ftlds vUrxZr Loj] y;] rky] ok| vkfn ds Åij fo'ks"k ppkZ djrs gq;s bu lHkh ds 

vyx&vyx v/;k; gSaA laxhrjRukdj esa ok|/;k;] uR̀;k/;k; vkfn nks fof'k"V ,oa i`Fkd v/;k; ds 

ds v/;;u l Kkr gksrk gS fd 'kkjaxnso ds le; esa ok| ,oa u`R; dk laxhr txr esa egRoiw.kZ LFkku 

FkkA 

bl n`f"V ls Hkkjrh; laxhr esa xk;u] oknu vkSj u`R; fo/kkvksa dh ijEijk vyx&vyx le; ij fofo/k 

:iksa esa çLQqfVr gksrh jgrh gSA dkykUrj esa lgh ijEijk,¡ laxhr ds fofHkUu ?kjkuksa ds :iksa esa fodflr 

gqbZA  

Hkkjrh; laxhr esa i[kkot ds ?kjkus vkSj buds okndksa dk Øec) bfrgkl 18 oha lnh ls gh çkIr 

gksrk gSA blds iwoZ Hkh muds mPp dksfV ds e`naxoknd Fks] mudk mYys[k fofHkUu iqLrdksa esa feyrk 

gSA vkbus&,&vdcjh esa vdcj ;qx ds dykdkjksa dk fooj.k gS ij fdlh i[kkot oknd dk mYys[k 

guha feyrk gSA bl {ks= esa okftn vyh 'kkg ds ;qx esa fy[kh xbZ gdhe eksgEen djd beke dh 
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iqLrd eÅnu~ my ewfldh eqxy ;qx ds ckn ds dykdkjksa dk çekf.kr ifjp; nsus okyh egRoiw.kZ 

xzaFk gSA bl  iqLrd ds mijkUr Qdh:ÅYykg dh jkx niZ.k iqLrd esa dqN okndksa us ,d 'krk;q 

i[kkoth Hkxoku nkl dh ppkZ dh gS] ftUgsa rkulsu ds lkFk laxfr djus dk volj feyk FkkA blls 

bl rF; dks ;g vk/kkj fey tkrk gS fd rkulsu ds ledkyhu i[kkoth dk uke Hkxoku nkl FkkA 

Lokeh gfjnkl] rkulsu] cStw vkfn dykdkj /kzqin xkrs Fks] ftuds lkFk laxfr djus okys i[kkoth dk 

gksuk LokHkkfod gSA 

i[kkot vfr çkphu rky ok| gS] fdUrq /kzqin xk;dh ds lkFk ctus okyk ¼i[kkot½ dks ifjekftZr 

:i çnku djus dk Js; lEHkor% jktk ekuflag rksej dks tkrk gSA i[kkot ds ftl ckt vkSj ?kjkus 

ls ge lqifjfpr gSa] mu lHkh ?kjkuksa ,oa 'kSfy;ksa dk çkjEHk] fodkl ds iwoZ Hkh i[kkot dh ijEijk 

gekjs ns'k esa O;kIr FkhA ,slk çrhr gksrk gS fd Lokeh gfjnkl ds f'k";ksa esa ls dksbZ mPp dksfV ds 

i[kkot oknd jgs gksa] D;ksafd /kzqin xk;dh ,oa i[kkot dk vkil esa ?kfu"B laca/k jgk gS] ysfdu bl 

lUnHkZ esa gesa dksbZ çekf.kd tkudkjh çkIr ugha gksrh gSA 

vk/kqfud fo}kuksa ds erkuqlkj lu~ 1700 bZ- ds i'pkr~ gq, yky Hkokuhnhu vFkok Hkxoku nkl i[kkot 

ds lHkh çpfyr ?kjkuksa ds vk| iq#"k ekus x;s gSaA  

i[kkot ds çeq[k ?kjkus& 

• tkoyh ?kjkuk 

• dqnÅ¡ flag ?kjkuk 

• iatkc ?kjkuk 

• ukuk ikuls ?kjkuk 

• ukFk}kjk ?kjkuk 

• vo/kh ?kjkuk   

tkoyh ?kjkuk& 

bl ?kjkus ds çorZd Hkokuhnhu dks ekuk tkrk gSA ;g ykyk Hkxoku nkl dh f'k"; ijEijk ds FksA 

Hkxokunkl dks lezkV vdcj us tkoyh xzke tkxhj ds :i esa migkj fn;k FkkA gdhe eksgEen dje 

beke dh iqLrd ^enu my ewfldh ds vk/kkj ij Jh Hkxor 'kj.k 'kekZ fy[krs gSa ^rkulsu ds lkFk 

i[kkot ctkus okys Hkxokunkl i[kkoth FksAß 

Hkxoku nkl vkolh ds fuoklh Fks vr% bUgsa Hkxokunkl tkoyh dgk tkus yxk FkkA bl çdkj bl 

ijEijk esa ifj"Ñr ?kjkus dks ̂tkoyh ?kjkuk* dgk tkus yxkA ykyk Hkxokunkl ds çf'k";ksa esa Ñikyjk; 

dk uke vkrk gSA Ñikyjk; dks vkSjaxtsc us ^e`naxjk;* dh mikf/k ls lEekfur fd;k FkkA bl çdkj 

tkoyh ?kjkus ds oa'ktksa dks flag dh mikf/k nh xbZ FkhA muds fo'kat igkM+ flag rFkk iq= tkSgj flag 

tks/kiqj x;s ,oa viuh ijEijk dk foLrkj fd;kA  

dqnÅ¡ flag ?kjkuk& 

18 oha 'krkCnh esa laxhr ds dbZ dykdkjksa dks jktkJ; ysuk iM+k ,oa jktkJ; ds dkj.k gh laxhr 

dyk dk okLrR; cuk jgkA dqnÅ flag us viuh f'k{kk Hkokuh nhu ls xzg.k dh FkhA os vius xq: dk 

uke Hkokuhnkl crkrs FksA dqnÅ¡ flag nfr;k fj;klr ds jktk Hkokuhflag ds njckjh dykdkj FksA 

bUgksaus viuh lk/kuk rFkk çfrHkk ls i[kkot dh dkyk dk xkSjoiw.kZ LFkku fnyk;kA Hkkjrh; laxhr 

lekt rFkk eeZK lHkh mudk uke cM+h J)k ,oa lEeku ds lkFk ysrs gSaA dqnÅflag th] Hkxoku nkl 
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dh rhljh ih<+h ds f'k"; Hkokuhnhu ds f'k"; FksA xq# Ñik viuh dyk lk/kuk rFkk viuh dq'kkxz cqf) 

ls mUgksaus i[kkot oknu dks vçrhe :i çnku fd;k] ftl dkj.k muds oknu dh fo'ks"k 'kSyh ,oa 

ijEijk vkt rd Hkkjr ds dksus&dksus esa QSyh gqbZ gSA  

dqnÅ¡ flag czkã.k Fks] ,slk bfrgkl ls Kkr gksrk gS mudk tUe ckank ftyk mÙkj çns'k esa lu~ 1812 

bZloha rFkk e`R;q lu~ 1907 bZloha esa gqbZ FkhA budk uke dqnÅ flag frokjh Hkh crk;k tkrk FkkA muds 

firk dk uke lxq.k flag Fkk 9 o"kZ dh vYik;q esa ekrk&firk ds nsgkolk ds ckn mudh i[kkot 

lh[kus dh yyd mUgsa Hkokuhnkl ds ikl [khap ys xbZA ,slk dgrs gSa ;|fi x.Mk mUgksaus dsoy 

fd'ku th ls ca/kok;k rFkkfi f'k{kk Hkokuhnkl ls xzg.k dhA ,slk Hkh dgk tkrk gS fd dqnÅ flag] 

Hkokuhnkl dh e`R;q ds ckn muds LFkku ij njckjh dykdkj fu;qDr gq, ,oa ;gh mUgsa flag dh mikf/k 

çkIr gqbZA mUgksaus v;ks/;k] /kkSyiqj] leFkj] Xokfy;j vkfn vusd jktnjckjksa esa vknj ,oa lEeku çkIr 

fd;kA blh çdkj ls bl ?kjkus dks egÙoiw.kZ LFkku feykA  

iatkc ?kjkuk& 

ykyk Hkokuhnkl ftUgsa iatkc ?kjkus ds dykdkj Hkokuhnkl ds uke ls lEcksf/kr djrs gSa] iatkc ?kjkus 

ds vkfn çorZd ekus tkrs gSaA ^iksFkh* esa Hkh iatkc ?kjkus dh eǹax ijEijk ds laLFkkid dk Hkokuhnkl 

crk;k x;k gSA 

iatkc esa e`nax dh ijEijk dkQh iqjkuh gS] tks fd Hkkjr ,oa ikfdLrku nksuksa ns'kksa esa O;kIr gSA ijUrq 

ikfdLrku ds e`nax okndksa dk bfrgkl miyC/k ugha gks ikrk gSA ykyk Hkokuhnkl dk dky l=goha 

ls vBkjgoha 'krkCnh ds e/;dky dk jgk gksxk] bUgha ds f'k"; 18oha 'krkCnh ds mÙkjk)Z esa f'k{kk xzg.k 

dj iatkc x;s ogk¡ mUgksaus i[kkot 'kSyh dks vkxs c<+k;k ,oa vusd f'k";ksa dks f'k{kk nhA bl ?kjkus 

esa dsoy i[kkot dh f'k{kk nh tkrh FkhA ijUrq fiNys 100 o"kksZa ls ogk¡ rcyk ,oa i[kkot nksuksa dk 

çpyu çkjEHk gqvkA i[kkot dk fodkl iatkc ?kjkus ds ykyk Hkokuhnhu ds f'k"; çf'k";ksa ds ;ksxnku 

ls gqvk gSA rkt [kk¡] Msjsnkj] gn~nw [kk¡ ykgkSj okys] dkfnj cD'k çFke rFkk vehj vyh vkfnA  

ukuk ikuls ?kjkuk& 

egkjk"Vª ds mRlkgh gksugkj ckyd ukuk ikuls esa 'kq) laxhr ds laLdkj fo|eku FksA budk tUe ,d 

ckbZ ds ikl cc/ku xzke esa gqvk FkkA ckY;koLFkk esa gh mUgksaus oknu dh f'k{kk vius firk ls xzg.k dh 

,oa Hktu dhrZuksa ds lkFk laxr djrs jgsA blds vkxs dh f'k{kk vkius iq.ks njckj ds i[kkoth 

dykdkj Jh dksrM+hdj th ls çkIr dhA ckn esa o bUnkSj okfil vk, tgk¡ mUgsa jktkJ; çkIr gqvkA 

,slk Hkh dgrs gSa fd dk'kh ls bUnkSj vkus ds chp vkius ç;kx ds lar ek/koLokeh ^ènaxkpk;Z* ls Hkh 

f'k{kk çkIr dhA bUnkSj esa jktkJ; çkIr djus ds ckn ikuls th us viuh lk/kuk] çfrHkk ,oa ekSfyd 

l`tu 'kfDr ls çkIr fo|k esa dbZ ekSfyd ifjorZu fd,A ukuk ikuls th LoHkko ls dksey] ljy] 

fouez] mnkj ,oa fujkfHkekuh FksA ;s mPpdksfV ds f'k{kd Fks rFkk lSdM+ksa f'k";ksa dks f'k{kk nhA egkjk"Vª 

e/;çns'k rFkk nf{k.k Hkkjr esa i[kkot ds çpkj&çlkj esa buds f'k";ksa dk cM+k ;ksxnku jgk gSA  

ukFk}kjk ?kjkuk& 

dykdkjksa dks cM+s&cM+s efUnjksa esa laj{k.k çkIr lar ,oa muds f'k";ksa }kjk ukFk}kjk ds eafnj ls ukFk}kjk 

?kjkus dk çkjEHk gqvkA ,slk dgrs gSa fd ;g ijEijk 250 ls 300 o"kZ iqjkuh gS rFkk blds vk| ia- 

rqylhnkl th FksA ;g ijEijk t;iqj ls çkjEHk gqbZA ia- rqylh nkl ds iq=ksa ,oa çikS=ksa us bls vkxs 

c<+k;k fdUrq iafMr th ds ikaposa ih<+h ds çikS= ia- :ijketh ¼tUe lu~ 1735½ t;iqj ls tks/kiqj vk 

x;s rFkk njckj esa dykdkj fu;qDr gq,A ia- :ijketh ds oa'ktksa rFkk f'k";ksa us bldh ijEijk dks 
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vkxs c<+k;k ftuesa muds nksuksa iq= ia- 'kadj yky] ia- [kseyky rFkk f'k"; vkfnR;jke çeq[k Fks ,slk 

dgrs gSa fd buds le; ls ukFk}kjk esa ckgj ls vk, xq.khtuksa rFkk dykdkjksa }kjk laxhr fo"k;d 

ppkZ ,oa dyk dk ;ksxnku gqvk djrk FkkA blh ds vk/kkj ij ia- [kseyky esa ^e`nax lkxj* xzUFk dh 

jpuk dhA ?kjkuksa ds oa'kt rFkk f'k";ksa esa iq#"kksÙke nkl] N=ifr flag] jkeÑ".k] ';keyky] enuyky 

vkfn uke mYys[kuh; gSA  

vo/kh ?kjkuk& 

vo/kh ?kjkuk dqnÅ¡ flag dh gh ,d 'kk[kk gSA ènax lezkV dqnÅ flag ls f'k{kk çkIr dj ysus ds 

i'pkr~ muds nks çeq[k f'k"; ia- enu eksgu mik/;k; vkSj ckck jkedqekj nkl lu~ 1930 ds vkl&ikl 

v;ks/;k pys x;sA ogk¡ mUgksaus i[kkot dk dkQh çpkj&çlkj fd;k rFkk vius vusd f'k"; rS;kj 

fd;sA ia- enu eksgu mik/;k; us Lokeh jkenkl ds uke ds ,d çfrHkkoku f'k"; dks i[kkot dh 

f'k{kk nsdj] mUgsa v;ks/;k esa i[kkot ds çpkj dk nkf;Ro lkSaidj caxky pys x;sA fdUrq ckck jkenkl 

v;ks/;k esa gh jgdj i[kkot dk ;Fks"B çpkj&çlkj fd;k Rkk muds f'k";ksa dks rS;kj djds ^vo/kh 

?kjkus* dh uhao MkyhA vo/kh ?kjkus ds dykdkj vius ?kjkus ds vk| iq#"k ds :i esa ^dqnÅ flag* th 

dks gh lEeku nsrs gSaA blh ?kjkus ds Lokeh jke'kadj nkl mQZ ikxy nkl us fo'oO;kih [;kfr vftZr 

dhA bUgksaus vius xq: Lokeh Hkxoku nkl vkSj nknk xq: ckck jke dqekj nkl dh ijEijk dks vkxs 

c<+k;kA 

lanHkZ xzUFk lwph 

1. /kzqin xk;u ijEijk& MkW- e/kq HkÍ rSyax 

2. i[kkot dh mRifÙk] fodkl ,oa oknu 'kSfy;k¡&MkW- vt; dqekj 

3. i[kkot ,oa rcyk dh f'k{k.k i)fr& MkW- foiqy ik.Ms; 

4. i[kkot vkSj rcyk ds ?kjkus ,oa ijEijk;sa& MkW- vkcku bZ- feL=h 
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Abstract 

The concept of the "Gharana" holds a central position in the tradition of Indian classical music, 

symbolizing both lineage and pedagogy. Over centuries, gharanas have served as repositories 

of unique stylistic nuances, cultural identities, and methods of transmission. However, in the 

modern era, rapid societal changes, technological advancements, and globalization have posed 

significant challenges to their preservation. This paper explores the historical development of 

gharanas, the influence of modernity on their practices, and strategies for their adaptation and 

preservation in the contemporary world. 

Keywords: Gharana, Indian Classical Music, Lineage, Pedagogy, Stylistic Nuances, Cultural 
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Advancements 

Introduction 

Indian classical music, including Hindustani and Carnatic traditions, has a strong foundation 

in oral transmission. In the Hindustani tradition, the gharana system developed as a way to 

group musical styles based on family or teacher-student lineages (Guru-Shishya Parampara). 

Each gharana has unique characteristics in how ragas and talas are performed, as well as in 

ornamentation and style. This system not only preserved the diversity of musical styles but also 

gave musicians a distinct sense of identity. However, in the 21st century, the gharana system 

is facing significant challenges due to changing cultural environments and the influence of the 

globalized music industry. 

Development and Evolution of the Gharana Tradition in Indian Classical Music 

The term "gharana" originates from the Hindi word ghar, meaning "house" or "family," and 

historically referred to a familial lineage where musical knowledge was passed down through 

generations. Initially, gharanas were restricted to blood relations, with music being a closely 

guarded family art. Over time, however, the concept evolved, and gharanas opened their 

traditions to talented disciples outside the family, creating stylistic and pedagogical lineages 

based on musical practices rather than hereditary ties. 

In Indian classical music, a gharana is established when a specific tradition continues for at 

least three generations and gains recognition for its unique style. A defining feature of gharana 

pedagogy is the guru-shishya parampara, where the guru imparts knowledge to the disciple 

in an intimate face-to-face setting. According to musicologist Dan Singh, gharanas emerged 

not only as schools of thought in music but also as social and cultural institutions, shaped by 

caste distinctions and local traditions. He notes that gharanas developed distinct styles of 
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singing and playing, referred to as baj, which became the hallmark of these musical lineages. 

Gharanas were not only schools of music but also nurtured the art form comprehensively, 

ensuring that their traditions earned recognition and respect. 

While the concept of gharanas became prominent in medieval India, its roots can be traced 

back to ancient times. In the Vedic period, musical traditions such as Samagayan (chanting of 

the Samaveda) had schools or styles based on specific lineages. Traditions like Dutan Gayan, 

Vaikhanas, and Shakar Samagayak reflected variations in chanting styles. Similarly, early 

schools of thought in ragas and raginis, such as Hanumat-mat, Krishna-mat, and Shiv-mat, 

provided a foundation for later gharanas. Pandit Sharangdev, in his seminal work Sangeet 

Ratnakar, referred to this concept as Susamraday, a precursor to the modern notion of gharanas. 

In South India, the term "Sampraday" continues to describe similar musical traditions, 

emphasizing the continuity of the concept across time and regions. 

The concept of gharanas is not limited to music. Similar lineages or schools exist in religion, 

literature, and other arts, as highlighted by Dr. Parajambai. In Western contexts, such traditions 

are often referred to as "schools," underscoring the universality of the idea. However, in Indian 

classical music, gharanas represent more than stylistic variation; they symbolize discipline, 

rigor, and identity. Artists associated with a gharana are expected to exhibit specific traits that 

reflect the gharana's ethos. Without such an affiliation, an artist may struggle to gain 

recognition and respect among connoisseurs and scholars. 

The unique feature of Hindustani gharana music is its unmatched contribution to global 

classical traditions. Each gharana developed distinctive strengths, offering a diversity 

unparalleled in any other musical system. For instance, the Senia Gharana emphasized 

profound alap (improvisation), the Qawwali Gharana focused on rhythmic mastery, the 

Thumri Gharana excelled in lyrical expressiveness, and the Khayal Gharana became 

synonymous with intricate ornamentation and melodic fluidity. Despite their differences, all 

gharanas shared a strict discipline of practice (riyaz), which ensured that the voice naturally 

became melodious. This discipline was accompanied by stringent rules for listening and 

learning, fostering a deep, meditative connection to the art form. 

Historically, gharanas flourished under the patronage of royal courts and wealthy patrons, who 

provided artists the resources to focus entirely on their craft. With the decline of such patronage 

and the rise of collective education in schools and universities, the gharana tradition began to 

fade. Nevertheless, its legacy endures. Gharana-based music continues to be revered for its 

discipline, diversity, and contribution to the evolution of Indian classical music, ensuring that 

each gharana retains its unique identity while enriching the larger tapestry of the art form. 

The rise and fall of gharanas reflect the natural cycle of cultural evolution. New ideas emerge 

as traditions adapt to changing contexts, but the essence of gharana-based music remains its 

unwavering commitment to excellence, practice, and a deep understanding of classical music’s 

emotional and intellectual depth. 

Impact of Modernity on Gharanas 

The impact of modernity on gharanas in Indian classical music has been profound, affecting 

their preservation, evolution, and distinctiveness. 
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Globalization and Technology 

Globalization and technological advancements have revolutionized the dissemination of Indian 

classical music. The introduction of recording technologies, radio, and digital platforms has 

allowed gharanas to reach a global audience. However, this accessibility has led to 

homogenization, with artists incorporating elements from multiple gharanas to appeal to 

broader audiences. For example, musicians from the Kirana Gharana, known for its slow-tempo 

ragas and melodic elaboration, often integrate faster taans from other gharanas to cater to 

contemporary tastes. Furthermore, the global preference for fusion and crossover genres has 

shifted focus from traditional gharanas to hybrid forms. Collaborations, such as those by Ustad 

Zakir Hussain or Pandit Ravi Shankar with international artists, have showcased Indian music 

on global platforms but have simultaneously overshadowed the gharana framework. Digital 

platforms like YouTube and Spotify, while democratizing access to music, lack the depth and 

context provided by traditional oral traditions, thereby diminishing the nuances specific to 

gharanas. 

Changing Pedagogical Dynamics 

The guru-shishya parampara, the traditional method of transmitting knowledge in gharanas, 

has also been disrupted. Urbanization and the rise of institutional education have shifted 

learning from the intimate setting of a guru’s home to classroom environments. While 

institutions like Bhatkhande Music Institute and Gandharva Mahavidyalaya have standardized 

music education, they often fail to preserve gharana-specific nuances. For instance, a student 

learning khayal singing in an institutional setting may not master the unique bol-baant of the 

Agra Gharana. Additionally, the convenience of online classes and tutorials has further diluted 

traditional pedagogical methods. Virtual lessons lack real-time feedback and the immersive 

experience essential for mastering gharana styles, such as the intricate sargam improvisations 

of the Mewati Gharana. Modern lifestyles and professional commitments have also deterred 

students from dedicating years to rigorous training, leading to a decline in the depth of 

engagement with gharana traditions. 

Decline of Patronage 

The decline of traditional patronage has further impacted gharanas. Historically, they thrived 

under royal courts and wealthy benefactors who provided financial stability for musicians to 

focus on their art. The erosion of princely states in post-independence India led to economic 

hardships for many gharana practitioners. For instance, Ustad Faiyaz Khan of the Agra 

Gharana, despite his celebrated status, faced significant financial struggles after the loss of 

royal patronage. This shift forced musicians to adapt to commercial performances and 

recordings, which often required compromises in the length and depth of traditional renditions. 

For example, the elaborate dhrupad performances of the Dagar Gharana had to be shortened 

for modern audiences. Many musicians also turned to alternative livelihoods, reducing their 

focus on maintaining gharana traditions. 
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Strategies for Preservation of Gharanas in Indian Classical Music 

The preservation of gharanas in Indian classical music requires a multifaceted approach that 

balances tradition with modernity. To ensure these rich legacies are sustained for future 

generations, several strategies can be employed: 

Documentation and Archiving: 

One of the most effective ways to safeguard gharana traditions is through comprehensive 

documentation. This includes creating audio-visual recordings of performances, written 

treatises detailing repertoires and techniques, and establishing digital databases to ensure easy 

accessibility. Such efforts capture not only the musical nuances but also the historical and 

cultural contexts of gharanas. Institutions like the Sangeet Natak Akademi have undertaken 

significant archival projects to preserve the repertoire of various gharanas. For example, the 

recordings of Ustad Bade Ghulam Ali Khan (Patiala Gharana) and Pandit Bhimsen Joshi 

(Kirana Gharana) are invaluable resources for both scholars and practitioners. 

Revival of Guru-Shishya Parampara: 

Reviving the traditional guru-shishya parampara in a modern context is crucial. This can be 

achieved through government-supported scholarships for students who wish to pursue 

rigorous, long-term training under renowned gurus. Residencies for gurus and immersive 

workshops focusing on specific gharana styles can provide an environment conducive to in-

depth learning. For instance, programs like the ITC SRA (Sangeet Research Academy) in 

Kolkata create a structured setting where students live and learn directly under the guidance of 

eminent gurus, preserving the core elements of the tradition. 

Role of Technology: 

While technology has posed challenges to traditional practices, it also offers innovative 

solutions for preservation. Emerging technologies like virtual reality (VR) and augmented 

reality (AR) can create immersive environments that simulate the experience of learning 

directly from a guru. Dedicated online platforms showcasing gharana-specific content, such as 

lessons, archival recordings, and interactive modules, can help bridge the gap between 

traditional pedagogy and modern accessibility. For example, platforms like Darbar Concerts 

and other digital archives are increasingly focusing on bringing gharana music to wider 

audiences while retaining its authenticity. 

Public Awareness and Cultural Advocacy:  

Raising public awareness about gharana traditions is essential to generate interest and 

appreciation among contemporary audiences. This can be achieved through festivals dedicated 

to gharana music, lecture-demonstrations, and collaborations between gharana musicians and 

mainstream artists. These efforts can demystify gharanas and make them accessible to a 

broader audience. Additionally, integrating gharana studies into school and university music 

curriculums can ensure younger generations are exposed to and inspired by these traditions. 

Festivals like the Sawai Gandharva Bhimsen Mahotsav, which showcases artists from various 

gharanas, have successfully revived interest in classical music and its stylistic diversity. 
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By combining these strategies, it is possible to preserve the unique identity of gharanas while 

adapting to the demands of the modern era. Such efforts not only honor the legacy of these 

traditions but also ensure their continued relevance and vitality. 

Conclusion 

The gharana system, a cornerstone of Hindustani classical music, stands at a crossroads in the 

modern era. While the challenges of globalization, technological advancements, and changing 

socio-economic contexts are significant, they also present opportunities for innovation and 

adaptation. By embracing both traditional practices and modern tools, it is possible to ensure 

the survival and flourishing of gharana traditions for generations to come. The preservation of 

these cultural treasures is not just a responsibility but a necessity for maintaining the diversity 

and richness of Indian classical music. 
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Introduction 

Kathak, one of the eight classical dance forms of India, has a rich heritage that blends 

storytelling with intricate footwork and rhythmic patterns. Rooted in the Natyashastra, an 

ancient treatise on performing arts by Bharata Muni, Kathak emphasizes three primary forms 

of expression: Angika (body), Vachika (verbal), and Aharya (costume). Among these, Angika 

Abbhinaya is vital for communicating emotions and narratives through gestures, facial 

expressions, and body movements. 

Angik Abbhinaya, or expressive body language, plays a crucial role in conveying emotions, 

narratives, and themes in Kathak performances. The study aims to analyze how different 

Gharanas interpret and integrate Angik Abbhinaya into their distinctive styles, contributing to 

the evolution of this classical dance form.  

This paper focuses on the relevance of Angik Abbhinaya in the context of the Gharanas of 

Kathak, specifically the Lucknow, Jaipur, and Banaras Gharanas. Each Gharana possesses 

unique stylistic features that shape the interpretation of Angik Abbhinaya, thereby influencing 

performance aesthetics. By examining key characteristics of each Gharana, this paper 

highlights the interplay between traditional principles and contemporary expressions in 

Kathak. 

Angik Abbhinaya  

Angika abhinaya means to convey the meaning through bodily movements. Bharata's 

description of Angika is the detailed study of all the possible gestures, postures and movements 

of each and every part of the body. According to Bharata, Angika Abhinaya can be executed 

in three chief ways, namely, sarira which means acting by means of limbs, mukhaja, acting by 

means of face and cestakrta that is acting by means of the movements of whole body. In 

sarirabhinaya, the different kinds of the movements of the chest, the sides, the waist, the 

abdomen, the thighs, the shanks and the feet are defined and Bharata also indicates the 

occasions for their use. These actions are to be employed during the representations of the 

various roles as necessitated by the situation.  

Mukhaja represents, head, face and neck of the human body. The eyes play the most important 

role with regard to the expressions of feelings and emotions. In a dramatic performance, all the 

bhavas and the rasas are expressed through the eyes. The bhava is first indicated by eyes and 

then represented by limbs. Conveying the meaning through hastas or hand-gestures known as 

hastabhinaya is an important aspect of cestakrta. The tradition of using hastas as expounded by 

Bharata and followed by the later Sanskrit drama theorists is still very much alive in the Indian 

classical dance traditions such as Bharatanatyam, Kathakali and Odissi etc. Similarly, there are 

cari movements that suggest the different types of gait, movements involving the exercise of 
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the feet. They are thirty-two in total, out of which, the first sixteen belongs to the earth and the 

next sixteen to the sky. There are six sthanas or stances to be resorted to by men while engaging 

in conversation, expressing certain sentiments etc. All this artificial gesticulation and stylish 

body language transforms any emotion into a beautiful kinetic form which takes natya into the 

realm of fantasy, helping the process of rasanubhava that is the aesthetic flavour of the 

universalized emotion to be experienced by the spectators through the art of theatre. In this 

fashion, the holistic use of all the organs of human body comes under angika abhinaya. 

Other names of abhinaya in Natyashastra are Shaakha, Nrutt, and Ankur. Acharya Bharat 

defined Angika Abhinaya as Shaakha, which refers to bodily motions or activities before 

speaking, such as Soochna or Soochyaabhinaya. The whole body and hand performance is 

called Nrutt. Drama, Nrutt, and Nritya (dancing) are Abhinaya-based performing arts, 

according to ancient sage. Nrutt and Nritya are Angika Abhinaya with slight traces of others. 

These two styles are modern dance. In Abhinaya Darpana, based on Angika Abhinaya, Acharya 

Nandikeshwar states that dance should be a harmonic blend of song, performance, rhythm, and 

emotion. The song's lyrics may be brought to life using hand gestures, emotions, eye 

movements, and rhythmic footwork. In a dance performance, follow the hands' direction. Focus 

your concentration where your gaze is. My emotions should reflect my mood. Emotion will 

help the dance performance accomplish its purpose and engage the audience. 

Gharanas of Kathak 

Kathak is one of the most important classical dances of India. Kathak is said to be derived from 

the word katha, meaning "the art of storytelling." The Kathak dance form originated in north 

India. In ancient India, there were Kathakars or bards who used to recite religious and 

mythological tales to the accompaniment of music, mime, and dance.  

Kathak is traditionally divided into three main Gharanas, each with its distinctive style and 

approach to performance: 

Jaipur Gharana 

Jaipur Gharana is supposed to be the oldest school of Kathak dance that is why it is not about 

one family tradition but many family’s tradition is seen in Jaipur Gharana. This school of 

Kathak mostly get their patronage by Rajasthan Kingdoms.  There is no written history found 

about the Kathakas of Jaipur gharana, but the earliest name that fall back to the history is of 

Bhanuji. He learnt Tandava dance from some saint. Bhanuji used to perform at Govindji’s 

temple and at the Jaipur palace, he also went to other courts for his performance.  

Specialities: 

Jaipur Gharana represents Hindu tradition of Kathak. Demonstration of complicated 

Layakaries through Tatkar is a common feature if this Gharana. They give more importance to 

the accuracy  of foot-work than the hand gestures. Besides intricate patterns of the foot work, 

they give attention to the execution of the bols of Pakhawaj and Tabla. Long compositions of 

different layakaries are their specialities. There is more piousness in their expression and for 

that they prefer Bhajan, Pads etc for Bhaav than Thumri. 

  



संगीत में घरान  ंका महत्व (भारतीय ज्ञान प्रणाली के विशेष संदभभ में) - भाग २ ISBN: 978-81-956774-8-1 

145 
 

Lucknow Gharana 

Lucknow Gharana’s beginning is believed from Ishwari Prasadji, who went to a village in 

Allahabad. The dance he brought here with him was known as Natwari Nritya. He was a great 

devotee of Lord Krishna; it is said that Lord Krishna came in his dream and ordered him to 

prepare the Bhagavata. He prepared the whole Bhagavat and also gave the training to his three 

sons Adguji, Khadguji and Tularamji. Ishwarji died and his wife became sati with him. These 

left a big impact on their sons, because of which Tularamji adopted apathy and Khadguji left 

dancing. Adguji had three sons Prakashji, Dayalji and Harilalji. They all got training from their 

father. All three brothers came to lucknow and was appointed as dancer at the court of Nawab 

Asafuddaula. 

The time period of Nawab Wajid Ali Shah is believed as a golden period for Kathak. Music 

and dance got a lavish patronage in 18th and 19th centuries by such Nawabs. Thakur Prasadji 

had two sons Bindadinji and Kalka Prasadji, they were also court dancer. The beauty and 

gracefulness of Lucknow Gharana we see today is because of these two brothers.  

During Muslim period, the kathak lost its Bakhti Bhaav and the dance was only done for 

entertainment of the kings. The kings have less interest in the stories of God and Goddeses, 

they wanted a dance with technical virtuosity. Hence, the kathak dancers began to focus more 

on nritya and Bhaav. So kathak became a gracefull, decorative and expressive dance. Bhava 

became the foot of this Gharana and to present it they created many items such as Thumris, 

Nayak-Nayika bhed etc. They evolved effective expressional dance, which included ample 

scope to show Sanchari bhava. 

Specialities: 

 In Lucknow Gharana more stress is being given on gestural beauty in the Tukdas and Todas 

than on foot work. Graceful, soft and subtle movement is its main characteristic. Main feature 

of this Gharana is to show Thumri Bhaav. They also perform Todas, Tukdas, Parmelus. 

Costume was also different, women wear chudidaar kameez which has tighter fitting above the 

waist and a flare in round shape below it. This style is known as Anarkali. Accessories like a 

cap with a feather on it, chand a hair ornament and a bandi or small waist coat. A belt made up 

of Zari or precious stones is worn on the waist.  

Banaras Gharana 

The third Gharana of kathak which is not known much is Banaras Gharana or Janki Prasad 

gharana. He was one of the brothers of famous Tabla player Pandit Ramasahaya, who is 

considered as founder of Banaras school of table. Janki prasadji’s chief disciple was Chunilalji. 

Speciality: 

These gharana gave importance to the bols of pure dance. In Banaras gharana more focus is 

done on tuning of bols by feet. In the ‘tighda dig dig’ the other dancers strokes the feet four 

times, they strokes six times for more accurate sound. Perfect Chakradhar Gats  
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Kathak Technique 

The Kathak dancer has been a solo dancer. Here dancer is presented not as an actor  but as a 

narrator. The form of the dance has also undergone many significant changes during the last 

few years. 

Kathak is a classical dance form. The basic stance of the foot is the samapāda. 

Kathak is two-dimensional in character. Especially when pirouettes are executed, it is along a 

central vertical median from which no shifts or deflections take place. The human form is 

conceived of as a straight line and there are very few deviations from the vertical median or 

the Brahmasutra. The weight of the body in the initial stances of the dance is equally placed 

and the knees are not flexed. The feet, in this position, are invariably in the sama pada, the first 

sequence is also executed in the sama pada position. The complex foot -work can be executed 

precisely only through a delicate balance of weight on the flat foot. When the Kathak dancer 

moves in front, she does not place the anchita foot forward (hell on the ground) or the kunchita 

foot (toe on the ground) she places the flat foot forward lightly, carrying the weight of the body 

along rather than shifting the weight tersely. Tattakara in Kathak is the ability of the dancer to 

execute a variety of rhythmic patterns (jatis) on a basic metrical cycle (tala) 

The characteristic feature of the dance style is its jumps and pirouettes. Chakkars or bhramarīs 

are the important elements of this dance form. These are the utplavanas and bhramarīs in the 

Nāṭyaśāstra. The cāris such as svastika, ūrdhvajānū, vidyudbhrāntā are all seen in the paintings 

related to Kṛṣna and Gopis, which are the main thematic elements of Kathak recitals and are 

widely used in various techniques. 

Thāṭ which is done in all the gharanas is an initial stance in which the dancer stands with the 

body firm and upright the right arm bent at elbow and the hand resting on the waist and the left 

raised a little over. The dancer stands with his feet crossed with the right slightly bent and only 

the toes touching the ground.  

The dancer starts with the rhythmic graceful movements of the aṅgas and the upāṅgas such as 

eyes, eyebrows, neck, chest and shoulders, while the musicians play at a medium tempo in a 

relaxed mood.  The extensive use of the upangas of face is seen mainly in lukhnow gharana. It 

is a sort or warming-up for the full and scintillating dance, which is to follow. That is followed 

by stylized walk. The Nitta portion Gat is taken from the word gait, which means walk showing 

abstract visually beautiful gaits or scenes from daily life. Kavit is a poem set on a time-cycle 

in which the dancer will perform movements that echo the meaning of the poem. 

The structure of a conventional kathak performance tends to follow a progression in tempo 

from slow to fast, ending with a dramatic climax. A short danced composition is known as a 

tukra,  a longer one as a tora. There  are also compositions consisting solely of footwork. All 

compositions are performed so that the final step and beat of the composition lands on the sama 

or first beat of the time-cycle. Most compositions also have bols (rhythmic words), which serve 

both as mnemonics to the composition and whose recitation forms an integral part of the 

performance. 
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A typical performance of kathak unfolds gradually through several stages, each stage 

establishing a tempo and dynamic quicker and more intense than the last. The slow introductory 

invocations to the gods are followed by  expressive pieces that rely on the art of suggestion like 

gatnikās where the dancer hints at a series of animal or human characters using chals and poses, 

gatbhāv, storytelling, performed in dhrut tempo. Technical virtuosity in the form of footwork 

is usually reserved for the very fastest tempo, and dancers often enter into playful rhythmic 

competition with their tabla accompanists in the form of a duet (jugalbandi) where one imitates 

the other. Cāris like samapāda, bhramarī, vidyudbhrāntā and karaṇas like līnaṃ, vṛścikam, 

ghūrṇitam and apakrāntā of Nāṭyaśāstra can be identified in this style. However, generally the 

reeling movements and gaits are in samasthāna in kathak. Kathak has some traces of 

kaṭībhrāntam karaṇa of Nāṭyaśāstra. 

“Abhinavagupta recommending this karana for tala yati reveals a continuity of thought that 

exists as seen in the present kathak dances in which the whirls are particularly used in yati 

patterns.” 

In Kathak, the abhinaya portions have evolved out of many dance traditions known to central 

India. To the accompaniment of the song the dancer presents meaning through gesture. A 

collection of Sahitya (literature) of the dance-style from scattered sources in Central India 

would perhaps bring to light a sizeable literature of the dance -The Sahitya gave way to the 

abstract playing on the sarangi of the recurrent melodic line without the words. 

Kathak conceives of abhinaya under two broad headings. The first is known as the gatabhava 

or just bhava and the second as abhinaya proper. The gatabhava is executed without the help 

of words. The dancer makes another entry into the acting arena by what is known as the 

gatapalta and gatanikas. After this entry she presents very brief pieces based on the life of 

Krishna and the gopis. 

The principle of the transitory states (sancharibhava) is seen at its best in the abhinaya proper 

in Closely related to the gatabhava is the presentation of the nayikabheda by the Kathak dancer. 

The Kathak dancer presents different types of the nayikas not through abhinaya to a song, but 

only the tune of the lehara. All the eight nayikas of the Indian tradition are known to the Kathak 

dancer and she may present them as a separate number or as different gatas. All these are 

presentations of Bhava, and the variations of a dominant mood could be endless. 

Kathak. The abhinaya is performed to different types of poetic and musical compositions. The 

abhinaya was performed by the rasadhari dancers to the singing of the dhruvapad and the 

prabandh. These compositions went out of vogue but were replaced by two other compositions 

namely the hori and the dhamar. The hori is a set composition of north Indian music which is 

usually sung to the deepachandi tala. The lyric revolves round the theme of the Holi festival. 

The dhamar takes its name from the tala of 14 beats called dhamar and is usually sung or 

performed in a mood of obeisance. The Kathak dancer also presents the dhamar in this manner; 

the learning of various rhythmical composition in the dhamar song and tala is essential for her. 

The great masters of the kathak dancer, Maharaj Bindadin and his brother kalka, were 

composes of thumris, bhajans and padas. These bhajans and padas were written specially for 
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the dance and it is clear from their wording that the writers were providing words for 

movements. 

The richest part of the abhinaya number is the thumri. The musical composition has been the 

Kathak dancer's solid foundation for abhinaya. The Kathak dancer interprets the word, 

sometimes the entire line, sometimes only the word and sometimes the nuances of the word as 

interpreted through the vocal rendering of the thumri. In a given framework, the singer can 

present several variations and the dancer can also execute as many variations in the content. 

This makes great demands on the imaginative faculty of the dancer who has to represent, 

through movement, many analogies and images which communicates the basic idea contained 

in the word. A simple word like path can be interpreted in the appropriate context as the milky 

way or as the auspicious parting of a woman's hair or the path of the collyrium of her eyes etc. 

The rhythmic footwork is not important and even if the dancer is not sitting down and 

interpreting the song, there is hardly any movement of the feet. It is only through the movement 

of the hands, the eyes, the eyebrows etc. that the dancer presents the entire gamut of feelings 

and emotions possible for a particular sthayibhava. The vitality of the Kathak dance has 

remained undiminished because the thumri on the one hand and the tala on the other provided 

the dancer with solid pillars around which variations could be built in both the nritta and the 

abhinaya portions.  

Natyashastra Talks about Ankur Abhinaya and this abhinaya is seen in the beginning of any 

items based on abhinaya eg Thumri or pad or Bhajan. When we talk of the Nritta aspect of the 

dance form we can say that Thaat which is done in the very beginning of the performance. It is 

as if that the body of the dancer starts dancing thorugh this item with small movements like the 

sproutes coming out of the seed or the Ankura abhinaya taking place and then everything grows 

the compositions, variety and the movements are larger and the body expands even the laya 

gradually increases and thus it turns into the shakha abhinaya as the dance performance 

proceeds. 

In abhinaya items also we gradually start with the basic and simple gesture which expresses 

the emotions of the sahitya. When the lines are repeated every time the varieties of emotions 

or the vinyas or sanchari are demonstrated thus the item grows gradually and ultimately the 

rasa is experienced. 

Every dance style including kathak represents or uses the Angik Abhinaya of Natyashashtra 

differently, so does kathak. Talking about kathak the first thing that comes to mind is the sound 

of the gunghroos and how the dancer executes the footwork in such speed along with so much 

variations in bols and the laya and tala are correctly maintained. While doing this the dancer 

uses the feet with various techniques based on Natyashastra we can say that in kathak mainly 

the pashni/ heel is used there is also specific use of pashva or the side of the feet for certain 

bole like in the bole TAKIT TAKIT DHIN for TAKIT the pashni is used and for Dhin the 

pashva is used. In many other bols like DHIN DHIN DHIN DHIN the pashva is used. The DIG 

DIG DIG DIG which is done majorly by using the heels or pashni is also a use of Kutanam 

chari given in Natyashastra. 
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Apart form these the Sarana Karna where the dancer glides with the feet like a snake with both 

feet completely touching ground and feet is not at all lifted is also seen in Kathak performance. 

As we talk of angik abhinaya many hand gestures Samyukta as well as Asamyukta are also 

used frequently in kathak. Usage of various eye movements as well as drishti bheda as given 

in Natyashastra is also seen in kathak while abhinaya items are performed. 

Comparative Analysis 

The three Gharanas of Kathak illustrate the versatile application of Angik Abbhinaya. While 

the Lucknow Gharana focuses on emotive expression and storytelling, and greatly uses the 

upangas, the Jaipur Gharana highlights technical prowess and rhythm. The Banaras Gharana 

balances these aspects by weaving in spiritual narratives, demonstrating how Angik Abbhinaya 

adapts to different thematic contexts. 

Despite their differences, all Gharanas recognize the foundational role of Angik Abbhinaya as 

articulated in the Natyashastra. The adaptability of this expressive form allows Kathak to 

remain a dynamic and evolving art form, resonating with contemporary audiences while 

preserving its classical roots. 

Conclusion 

Angik Abbhinaya serves as a critical link between the Natyashastra and the diverse 

interpretations found within the Gharanas of Kathak. Each Gharana's distinctive approach to 

body language, gestures, and facial expressions not only enriches the narrative depth of 

performances but also preserves the cultural heritage of this classical dance form. As Kathak 

continues to evolve, the principles of Angik Abbhinaya will remain integral to its expression, 

bridging tradition with modernity. 
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Abstract 

This research paper delves into the unparalleled contribution of Pandit Arvind Parikh as a Guru 

in the realm of Indian classical music, particularly in sitar pedagogy. With a legacy spanning 

over five decades, Arvind Parikh has been instrumental in nurturing students across diverse 

geographies and instruments. The paper draws from my personal association as a disciple and 

provides insights into his teaching methodology, the impact of his tutelage, and his 

contributions to preserving and propagating the Etawah Gharana tradition. 

Introduction 

Pandit Arvind Parikh stands as a towering figure in the field of Indian classical music, not just 

for his musicianship but also for his role as an exceptional Guru. Beginning his teaching 

journey in the 1970s with a handful of students, he has, over the decades, built a legacy that 

now encompasses more than 45 disciples from across the globe. His students include 

accomplished performers and teachers proficient in Sitar, Surbahar, Shehnai, Violin, Santoor, 

Rudra Veena, and vocal music. Many of his students are graded artists on radio and television, 

contributing to the vibrancy of the classical music landscape. 

This paper aims to chronicle the journey of Pandit Arvind Parikh as a Guru, exploring his 

teaching philosophy, methodologies, and legacy. As his disciple, I draw upon firsthand 

experiences and insights to present an authentic narrative of his immense contributions. 

Early Days of Teaching 

Arvind Parikh began his teaching career around 1970 with just four students. His passion for 

imparting knowledge soon became a defining aspect of his life. Despite his commitments as a 

businessman, he meticulously structured his schedule to dedicate substantial time to teaching. 

Starting with around 60 hours a month in the 1970s, his teaching commitments progressively 

grew, now amounting to between 80 and 100 hours monthly. 

His teaching sessions, held late at night from 9:00 pm to midnight, are a testament to his 

discipline and dedication. His ability to balance professional, personal, and teaching 

responsibilities reflects an unparalleled commitment to the art. 

Pedagogical Philosophy 

Arvind Parikh's teaching philosophy revolves around three dimensions of musicianship: 

1. Communicative Dimension: This aspect focuses on technical mastery over the 

instrument, adherence to raga grammar, raga presentation protocols, and repertoire 

building. It is the most tangible and transmissible dimension of his teaching. 

2. Expressive Dimension: This involves the emotional connection with music, which 

requires the musician to discover and channel the source of music within. 
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3. Contemplative Dimension: The deepest dimension, involving the spiritual and 

philosophical aspects of music, which can only be realized through self-discovery. 

Here, the Guru’s role is limited to providing guidance and insights. 

Legacy of the Etawah Gharana 

As the principal heir to Ustad Vilayat Khan’s legacy, Arvind Parikh’s teaching meticulously 

preserves and enhances the unique elements of the Etawah Gharana. Over 40 years, he has 

documented every aspect of his teaching, creating a treasure trove of resources for future 

generations. His efforts include print and digital materials that cover compositions, techniques, 

and ragas integral to the gharana. 

Innovations in Teaching Methods 

Pandit Arvind Parikh’s pragmatism extends to his classification of ragas into "performance 

ragas" and "knowledge ragas." This classification helps students prioritize their learning and 

understand the practical aspects of raga presentation. His Raga-Vidya series, comprising video 

recordings, serves as a guide to the grammar and aesthetics of performance ragas. 

Additionally, his emphasis on the bandish (composition) as a central element of raga 

performance underscores his holistic approach. A repository of over 400 documented 

bandishes, including his own compositions, stands as a testament to his commitment to 

preserving the wisdom of the gharana. 

Methodology of Taleem 

The process of taleem (teaching) under Arvind Parikh is both 

structured and individualized. Key aspects of his methodology 

include: 

Technical Mastery 

• Sound Priming: Drawing from Ustad Vilayat Khan’s innovations, students are trained in 

techniques such as sound-priming and integrating melody with acoustic ambiance. 

• Alap-Jod-Jhala and Bandish Presentation: His guidance ensures a comprehensive 

understanding of these elements, forming the backbone of raga presentation. 

Raga Exploration 

• Storytelling Approach: Arvind Parikh’s approach to raga exploration follows a 

systematic, narrative-like structure, drawing analogies with language to create a coherent 

musical story. 

• Bandish Knowledge: Emphasizing the beauty and significance of bandishes, he equips his 

students with a diverse repertoire to enrich their interpretations. 

Use of Technology 

In recent years, Arvind Parikh has embraced technology, conducting Skype sessions to reach 

students worldwide. This adaptation ensures continuity in learning despite geographical 

constraints. 
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Guru Purnima: A Unique Tradition 

The annual Guru Purnima celebration is a 

hallmark of Arvind Parikh’s teaching ethos. 

Held in different cities, this event serves as a 

platform for students to showcase their 

progress. Performances are critically evaluated, 

and detailed feedback is provided. These events 

foster a sense of community and inspire 

students to excel. 

Impact on Students 

The success of Arvind Parikh as a Guru is reflected in the achievements of his students. Many 

have become professional musicians and teachers, carrying forward the legacy of the Etawah 

Gharana. His training manuals and resources have further empowered them to teach the next 

generation effectively. 

Personal Reflections 

As a disciple, I have experienced firsthand the transformative power of his teaching. His 

meticulous attention to detail, profound insights, and unwavering support have shaped my 

musical journey. The depth of his knowledge and his ability to inspire make him a Guru par 

excellence. 

Conclusion 

Pandit Arvind Parikh’s contribution as a Guru transcends the realm of music. His holistic 

approach, innovative teaching methods, and commitment to preserving the Etawah Gharana 

tradition have left an indelible mark on Indian classical music. As his disciple, I am privileged 

to be part of this rich legacy, and this paper is a humble tribute to his extraordinary journey as 

a Guru. 
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in Gharanas/taksaal Traditions 
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Introduction 

Indian Classical Music, an ancient and complex tradition, has evolved over millennia. It is 

broadly divided into two major traditions: Hindustani (North Indian) and Carnatic (South 

Indian) music.  Gurbani Sangeet, the Sikh musical tradition, is integral to Sikh worship. The 

development of these musical traditions is influenced significantly by the Gharana system in 

Hindustani music and the Taksaal traditions in Sikh music. These gharanas/taksaal have played 

a crucial role in the development and diversification of musical instruments, imparting unique 

styles and techniques to the instruments they embraced. 

This paper explores the evolution of Indian Classical Music, the role of Gharanas, and the 

development of Gurbani Sangeet instruments in Taksaal traditions.Evolution of Indian 

Classical Music 

Indian Classical Music has a rich history that traces back to the Vedic period, with references 

found in ancient scriptures like the Sama Veda. Over centuries, this music evolved through 

various stages, influenced by different cultures, rulers, and musicians. 

1.Vedic Period: The roots of Indian music are found in the Vedas, particularly the Sama Veda, 

which outlines the earliest form of musical chant. These hymns were recited in specific melodic 

patterns known as Samagana. 

2.Post-Vedic Period: With the development of the Natya Shastra by Bharata Muni around 200 

BCE to 200 CE, the theoretical foundation of Indian music was laid. This treatise elaborated 

on various musical scales (ragas) and rhythmic patterns (talas). 

3.Medieval Period: The medieval period saw the crystallization of the two major traditions: 

Hindustani and Carnatic. This was a time of prolific musical composition and the development 

of numerous ragas and talas. 

4.Modern Period: The 20th century brought about significant changes with the advent of 

recording technology and mass media, enabling Indian Classical Music to reach a global 

audience. 

Classification of Instruments in Indian Classical Music 

According to the instrumental traditions, its divide into different category like: 

In the Hindustani music tradition, instruments are divided into four parts 

1.Tatt Vadan : stringed instruments eg. Sitar, saarangi, violen etc. 

2.Avanadh Vadan: An instrument covered with leather like tabla, dholak etc. 

3.Sushir Vadan: Instruments played with breath from the mouth eg. Shehnai, been, flute etc. 

4.percussive instruments: Cymbals played by friction or friction between metals like manjira 

etc. 



संगीत में घरान  ंका महत्व (भारतीय ज्ञान प्रणाली के विशेष संदभभ में) - भाग २ ISBN: 978-81-956774-8-1 

154 
 

The antiquity of Hindustani music can be estimated from the sculptures found during 

excavations of the Indus Valley Civilization and Mohenjodaro Civilization, several ancient 

veenas and the sculpture of various musical instruments. Music is found in the Vedas, Puranas, 

Ramayana, Mahabharata, Upanishads and ancient texts. 

The Gharana System in Hindustani Classical Music: The Gharana system is a distinctive 

feature of Hindustani Classical Music. The term "Gharana" itself means "house" or "family." 

It refers to a system of social organization linking musicians by lineage or apprenticeship and 

representing a particular style of music. 

1.Origin and Evolution: The Gharana system emerged around the 16th century to preserve and 

pass down musical traditions. Each Gharana developed its unique style and interpretation of 

ragas and talas.  

2.Major Gharanas: Some of the prominent Gharanas in Hindustani music include: 

o Gwalior Gharana: Known for its emphasis on khayal singing, the Gwalior Gharana is one 

of the oldest. The gharana's approach and techniques have influenced many instrumentalists 

over the centuries. Its emphasis on melody, clarity of notes, and rhythmic intricacy has 

shaped the playing styles of various instruments such as the sitar, sarod, and harmonium[1]. 

o Kirana Gharana: Famous for its focus on the purity of notes (swara) and slow tempo 

(vilambit laya). Instrumentalists influenced by this gharana strive to emulate expressive 

and nuanced vocal techniques in their playing, making instruments like the sitar, sarangi, 

and flute popular within this tradition [2]. 

o Patiala Gharana: Distinguished by its lively and ornamented style of singing. Although the 

Patiala gharana was originally founded by Mian Kallu, it is widely acknowledged that it 

was Ali Baksh Khan and Fateh Ali Khan who popularised the Patiala tradition of singing 

and brought it acclaim and attention across the subcontinent. There is also instrument 

tradition as well as singing. So many instrumentalists are from Patiala reyasat like Bhai 

Harnam singh, Bhai kahan singh ji and Baba Sham singh ji etc. 

o Sham chaurasi Gharana: Sham Chaurasi Gharana is a vocal gharana (a family's singing 

style) in Hindustani classical music known for singing vocal duets. It is also known as the 

cradle of Drupad. They used layakari using bol-taan and tihai, fast sargam and taan patterns. 

Instruments commonly associated with this gharana include the sarangi and harmonium. 

These instruments are often used to accompany vocal performances but have also 

developed solo traditions within the gharana [3]. 

o Bishnupur Gharana: The Bishnupur gharana (alternatively spelled Vishnupur gharana) is a 

form of singing that follows the dhrupad tradition of Hindustani music. He could play with 

ease instruments like the surbahar, sitar and esraj. He was looked upon with much 

veneration by his contemporary musicians including Ustad Alauddin Khan. The 

instrumentalists from this gharana often incorporate the complex rhythms and melodic 

structures found in their vocal performances into their instrumental work [4]. 

o Sufiana Gharana Kashmir: The sufiana gharana of Kashmir is well-known for its distinctive 

musical tradition, which is both vocal and instrumental music traditions. They mostly used 
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the santoor instrument for instrumental and vocal performances. Pt. Bhajan Bhajan Sopori 

has played a significant role in preserving and advancing this musical heritage. The Santoor 

played with mallets, produces a resonant and ethereal sound that complements the gharana's 

focus on subtlety and depth [5]. 

o Etawah Gharana: Etawah Gharana is a North Indian school of sitar and surbahar music. It 

is named after a small town near Agra where Imdad Khan (1848-1920) lived. It is also 

known as Imdadkhani Gharana after its founder Imdad Khan. The primary instruments of 

the Etawah Gharana are the sitar and the surbahar. These instruments are noted for their 

expressive and intricate performances, blending vocal techniques (gayaki ang) into 

instrumental music[6]. 

o Maihar Gharana: Maihar Gharana or Maihar-Senia Gharana is a gharana or school of 

classical music, a genre of Indian classical music originating in the northern parts of the 

Indian subcontinent. This school was founded by Alauddin Khan in the princely state of 

Maihar, now in the central Indian state of Madhya Pradesh, hence the name Maihar. It has 

produced some of the most celebrated musicians in these fields, including Pandit Ravi 

Shankar and Ustad Ali Akbar Khan, who have carried the legacy of the gharana to 

international stages[7]. 

o Senia Gharana: The Senia Gharana is closely associated with the lineage of Miyan Tansen, 

one of the most revered figures in Indian classical music. The gharana was named after 

Misri Singh, Tansen’s son-in-law, who was instrumental in developing its instrumental 

style [8]. This gharana is best known for its sitar and surbahar performances. The Senia 

Gharana emphasizes a distinctive approach that integrates complex melodic and rhythmic 

structures, showcasing the rich tradition of instrumental music [8]. The instrumental style 

of the Senia Gharana is characterized by its use of intricate ornamentation and elaborate 

melodic patterns. This tradition aims to emulate the nuances of vocal music, often 

incorporating elements such as Gamak and Meend to create a deeply expressive 

performance [9]. 

o Indore Gharana:  The Indore Gharana was established by Amir Khan, who was deeply 

influenced by earlier musicians like Abdul Wahid Khan. The gharana is known for its 

innovative approach to khayal, a genre of Hindustani classical music [10].  its emphasis on 

melody and rhythm has indirectly influenced instrumental performances in Hindustani 

music.  

o Senia-Meihar Gharana: The gharana was significantly shaped by Ustad Allauddin Khan, 

who integrated the Senia style's melodic and rhythmic sophistication with his own 

innovations. The Maihar Gharana is renowned for its performance on the sitar, sarod, and 

other classical instruments. The style emphasizes intricate ornamentations, profound 

emotional expression, and the use of traditional ragas and talas [11]. 

o Senia- Shahjahanpur Gharana: •  The Senia-Shahjahanpur Gharana is an amalgamation of 

the traditional Senia style with local influences from Shahjahanpur. This combination led 

to a distinctive style in instrumental music, especially prominent in the sarod [12]. The 

gharana is celebrated for its unique approach to playing the sarod. It emphasizes intricate 
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melodic and rhythmic patterns, which are a hallmark of its style [13]. This gharana has been 

influential in shaping the instrumental music landscape in North India, producing many 

esteemed musicians. The "Glimpses of Senia-Shahjahanpur Gharana" series showcases this 

tradition through various albums, reflecting its rich musical heritage [14]. 

o Senia- bangash Gharana: The Senia-Bangash Gharana evolved from the Senia tradition, 

enriched by the musical innovations of the Bangash family. Ghulam Bandagi Khan 

Bangash, a key figure, moved from Afghanistan to India and contributed significantly to 

this gharana's development [15].The gharana is renowned for its distinctive approach to 

playing the sarod, characterized by intricate melodic and rhythmic patterns. It has been 

instrumental in shaping the contemporary style of sarod performance [16]. Prominent 

exponents of the Senia-Bangash Gharana include Amjad Ali Khan, who represents the sixth 

generation of this gharana. His performances exemplify the gharana's rich tradition and 

excellence. 

o Lukhnow- shahjahanpur Gharana:  The Lucknow-Shahjahanpur Gharana combines 

elements from both regions, known for its classical depth and intricate playing techniques 

[17]. Musicians from this gharana have made significant impacts in the field of instrumental 

music. Ilyas Khan, a noted sitar maestro from this gharana, exemplifies its style with 

performances like Raga Chhayanat and Raga Kafi [18]. 

Influence on Musicians: The Gharana system has had a profound influence on the training and 

performance styles of classical musicians. It has helped preserve the diversity of musical 

expression within the broader framework of Hindustani Classical Music. 

Gurbani sangeet The instrumental music tradition of Gurbani sangeet was born with Gur 

Shabad along with Bhai Mardane's Rabab, but its motif emerged not only as an independent 

instrument but also as an ensemble instrument. In the Gurbani Sangeet tradition it is divided 

into five sections. Proof of which 'Panch Bachitra* or 'Panch Shabdi* etc. have been used to 

classify instruments. 

1.Tattva : Stringed instruments are called tattva saaz. It has rabab, saranda, taus, dilruba, esraj, 

taar-shehnai, sarangi (folk singing instrument) etc. 

2.Vitatt (Fins): In the category of fins instruments come leather-covered instruments that are 

used to give rhythm. Among them are Mridanga, Tabla, Jodi etc. 

3.Ghan (Cube): Instruments made of metal are called cube instruments. Manjira, tallis, sieves 

etc. 

4.Mukhar: The instruments coming in this category are hollow inside which produce sound or 

sound by striking the mouth. 

5.Sukhar: Instruments which are played by blowing are called Sukhar like flute, bean, shehnai 

etc. 

Here according to the topic, Dilruba, Esraj , Taar shenai, Taus di vadan shallies, inthis thesis    

we will discussing and important parts of these instruments about playing technique,structure 
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of instrument,gharanas, technical terminology, talking about instrumental music. We will 

focused on both styles like Hindustani music as well as Gurbani Sangeet. 

Gurbani Sangeet and Taksaal Traditions 

Gurbani Sangeet refers to the singing of sacred hymns from the Guru Granth Sahib, the holy 

scripture of Sikhism. The music is a blend of devotional lyrics and classical ragas, deeply 

rooted in the spiritual and cultural life of Sikhs. 

1. Historical Background: The tradition of Gurbani Sangeet began with Guru Nanak Dev Ji, 

the founder of Sikhism, who composed hymns and set them to classical ragas. Subsequent Sikh 

Gurus continued this tradition, enriching the musical heritage. 

2. Development of Instruments: Traditional Sikh music employs a variety of instruments, some 

of which have been adapted or developed within the Taksaal (training school) traditions. 

3. Taksaal Traditions: These are the training institutions that have preserved and propagated 

the musical traditions of Sikhism. Prominent Taksaals include: 

o Damdami Taksaal: Known for its emphasis on both musical and scriptural education. •  

Founded by Guru Gobind Singh Ji in the late 17th century, Damdami Taksaal serves as a 

center for Sikh education and training. The institution plays a crucial role in the 

preservation and dissemination of Sikh religious teachings. Today, Damdami Taksaal 

operates with several branches and continues to be a key institution in the Sikh community. 

It is involved in various educational, religious, and cultural activities [19]. The Taksaal 

focuses on imparting knowledge about the Guru Granth Sahib, Sikh scriptures, and the 

teachings of Sikh Gurus. It also emphasizes the practice of Sikh values and traditions [20]. 

They teaches all string instruments. 

o Nirmala Taksaal: Focuses on the scholarly study of Gurbani and its musical rendition.  The 

Nirmala Taksaal originated as a sect within Sikhism and was influenced by the Nirmala 

tradition, which emphasizes scholarly study and spiritual learning. It was established by 

Sant Darshan Singh Ji [21].Educational Focus: Nirmala Taksaal is known for its emphasis 

on the detailed study of Sikh scriptures and philosophy. It shares similarities with the 

teachings of Damdami Taksaal but is not directly descended from it. Relation to Damdami 

Taksaal: Contrary to some beliefs, Nirmala Taksaal and Damdami Taksaal have different 

origins. While both emphasize the study of Sikhism, Damdami Taksaal was founded by 

Guru Gobind Singh Ji and is not a direct offshoot of the Nirmala tradition. 

o Taruna Dal: An important institution for the promotion of traditional Sikh martial and 

musical arts. Taruna Dal was a significant part of the Dal Khalsa, the collective army of the 

Sikhs during the 18th century. The Dal Khalsa was divided into two main sections: the 

Budha Dal and the Taruna Dal. The Budha Dal comprised veteran and older soldiers, while 

the Taruna Dal consisted of younger, more active warriors. The primary role of the Taruna 

Dal was to engage in offensive operations and raids. They were known for their agility and 

combat skills, often taking the lead in battles and skirmishes. This division allowed the Sikh 

army to utilize the experience of older soldiers and the vigor of younger ones effectively 

[22]. 
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o Shri  Bhaini Sahib Taksaal: it is started from satguru ram singh ji after that satguru partaap 

singh ji then satguru jagjeet singh ji. They follow the original traditions from gurukal. They 

use all gurmat sangeet string instruments with keertan chaunki parampara. There are so 

many ustaads from Indian classical music as well as gurmat sangeet teaching both 

traditions. 

o Punjabi  University Taksaal: Punjabi University has a full-fledged Gurmat Sangeet 

Department there are both Departments Gurmat Sangeet Vocal and Gurmat Sangeet Tanti 

Saaz Vadan . There are well-educated professors, associate professors and assistant 

professors teaching both keertan traditions. There are so many teachers also teaching all 

string instruments that belong to the Gurmat Sangeet like Rabab, Dilruba, Taus, Esraj, 

Saranda and percussion instruments like Tabla, Jodi, etc. 

o Javadi Taksal: which is at Ludhiana was started by Baba Sucha Singh Ji. There are so many 

teachers also teaching all string instruments that belong to the Gurmat Sangeet like Rabab, 

Dilruba, Taus, Esraj, Saranda and percussion instruments like Tabla, Jodi etc. 

Role of Gharanas in Modern Indian Classical Music 

Despite the advent of modern technology and changing musical tastes, the Gharana system 

remains relevant in contemporary Indian Classical Music. 

1.Adaptation and Innovation: Many modern musicians are firmly rooted in their respective 

Gharanas, yet they fearlessly incorporate elements from other styles and genres, resulting in a 

more eclectic and versatile approach. 

2.Global Influence: The Gharana system has attracted admirers and students worldwide, 

playing a significant role in spreading and appreciating Indian Classical Music globally. 

3.Preservation of Tradition: Gharanas preserve and share their unique styles and interpretations 

of ragas and talas through recordings, performances, and digital media. 

Conclusion 

The development of Indian Classical Music and Gurbani Sangeet is a testament to the rich 

cultural and spiritual heritage of India. The Gharana system in Hindustani music and the 

Taksaal traditions in Sikh music have played crucial roles in preserving and evolving these 

musical forms. As these traditions continue to adapt and flourish in the modern era, they remain 

a vibrant and integral part of India's cultural landscape. 
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Pandanallur  Bani of Bharatanatyam dance 
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The different banis or styles of Bharatanatyam have common roots which are based in ancient 

texts like Natyashastra and Abhinaya Darpana. Mostly the Banis are named after the village of 

the Guru. The different styles are mostly differentiated in the nritta aspect by presentation of 

adavus, body movements, Utplavanas, nadai etc. The difference is also in  the presentation of 

abhinaya and the predominant rasas that are used, that is the nritya aspect of Bharatanatyam 

dance. The differences are also seen in the composition of music in different styles which also 

depends on the region and the culture of the region.  

The main Banis of Bharatanatyam are as follows: 

• Thanjavur 

• Pandanallur 

• Mysore 

• Kanchipuram 

• Mellatur 

• Vazhuvur 

• Kalakshetra 

Some scholars and Gurus also recognize Baroda style as a style of Bharatanatyam dance style 

which is taught in Department of Dance, Faculty of Performing Arts, The Maharaja Sayajiroa 

University of Vadodara. 

Pandanallur Bani: 

Meenakshi Sundaram Pillai established Pandanallur Bani of Bharatanatyam dance style. He 

belonged to the village Pandanallur. He was born on September 22, 1868. Meenakshi 

Sundaram Pillai spent his childhood and youth in Tanjore. Meenakshi Sundaram Pillai was 

Nattuvanar who belonged to the traditional family of musicians in the state of Tamilnadu in 

the family of Suryamurty Nattuvanar. Suryamurty was a renowned musician and scholar. He 

was a descendant of the Tanjore Quartet. His mother was the daughter of Ponnaih Pillai of the 

Tanjore Quartet.1 

He received his initial training in dance and music from Kumaraswamy Nattuvanar. 

Kumaraswamy Nattuvanar was his aunt’s son. He took advance training in the theoretical and 

practical aspects of dance and music from Mahadevan Pillai. Mahadevan Pillai was his uncle 

and Shivanandam’s son. (Shivanandam of the Tanjore Quartet). Hence, he took training from 

the descendants of Tanjore Quartet, He also took training from Venkataswamy Kadiyar of 

Sendalur. 

He was a great Nattuvnar, musician and singer. He was proficient in Violin and Mridangam 

also. The credit of establishment of Pandanallur School of Bharatanatyam goes to him. He 

popularized Bharatanatyam while maintaining the traditional form.  
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He insisted on neatness of Adavu and Angashudhi. Therefore his style was more attractive. He 

was very creative. He choreographed a number of krutis in Bharatanatyam dance style. Credit 

of choreographing Tanavarnams, that were meant for a musical composition exclusively for 

singing in Karnatic music concerts, goes to him. He always respected and co-operated with his 

contemporary Nattuvnars. He invited famous Nattuvanar Arunachalam for teaching Lasya to 

his disciples. He used to invite renowned Nattuvnars time to time for lectures and 

demonstrations for the benefit of his disciples. During the Anti-Natch movement he worked to 

revive, preserve and propagate the dying art and trained and polished top  Bharatanatyam 

dancers who later on  became a legend and great gurus. He used to train his disciples and even 

Devadasis at his residence.2 

He migrated to Pandanallur after his marriage to Kalyani who was his Guru’s daughter. The 

first generation of Bharatanatyam dancers like Tiruvalputur Rajalakshmi, Tangachi Ammal, 

Sabaranjitam, Chokkalingam Pillai, Kubernath Tanjorkar, Mrinalini Sarabhai, Rukmini Devi, 

Ram Gopal, Tiruvalaputur Swaminatha Pillai, Tara Chowdary, Shanta Rao and many more 

were trained under his expert guidance. Rukmini Devi Arundale invited him to teach in 

Kalakshetra. Therefore he came to Madras in 1934.   

The credit of world wide popularity of Bharatanatyam goes to the pioneering gurus like 

Meenakshi Sundaram Pillai. He was honoured with the ‘Natya Kalanidhi’ in 1943  by 

Jagannatha Bhakta Sabha of Madras He had five daughters and a son. His son was Muttaiah 

Pillai who taught dance in Bangalore. He lost his eye sight and had hearing problems in the old 

age. He also suffered from asthma. He died on 14th October 1954, at the age of 85 years. The 

style that Meenakshi Sundaram (1869 – 1964) Pillai taught came to known as Pandanallur bani 

of Bharatanatyam.  

Unique aspects of Pandanallur Bani of Bharatanatyam: 

The Pandanallur style of Bharatanatyam has very rich variations of adavus. The set of adavus 

are of a very varied nature. The linings and geometry is very important in Pandanallur style. A 

lot of prominence is given on the symmetry and precision of linings, clarity of hastas and purity 

of technique  in this bani. Music is very rich in this style.  Complex rhythmic permutations is 

a unique feature of this style. In this bani arms are kept wide while doing the abhinaya. A lot 

of importance was given to anga shudham and araimandi in this bani. Natya dharma is given a 

lot of importance in this style. The expressions are subtle. Expressions are not too loud or over 

dramatic.  The kulluku nadai is a special feature in all the abhinaya items. To cover the stage 

with graceful movements was also an important characteristic of Pandanallur Bani. To have a 

pleasant smile and also be relaxed while dancing was stressed in this bani. In Pandanallur style 

the body had to lean forward from waist upward. The Pandanallur gurus recommended the 

Margam format over thematic presentations. There is a gentler approach to footwork. Some 

eminent teachers/performers of the Pandanallur style are Pandanallur Jayalakshmi, 

Sabaranjitam, Pandanallur Pandian, Alarmel Valli, Meenakshi Chitharanjan, etc.3 
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Abstract 

The Bishnupur Gharana is one of the oldest and most distinctive traditions of Indian classical 

music, with a rich history rooted in the Dhrupad tradition. Renowned for its unique stylistic 

approach, this gharana has played a significant role in preserving and shaping Khayal singing 

in the eastern part of India. This article explores the historical evolution of Khayal singing in 

the Bishnupur Gharana, its distinct characteristics, pedagogical practices, and contributions to 

the broader landscape of Hindustani classical music. 

Keyword: Bishnupur Gharana, Khayal Singing, Indian Classical Music, Gharana, Raga, Vocal 

Tradition, Khayal Performance, Musical Legacy, Khayal Evolution. 

Introduction 

The Bishnupur Gharana, originating in the quaint town of Bishnupur in West Bengal, holds a 

distinguished place in the history of Indian classical music. Established during the reign of the 

Malla kings, this gharana became a vibrant cultural center, thriving under royal patronage. 

While its roots lie in the Dhrupad tradition, the Bishnupur Gharana gradually incorporated 

Khayal singing, blending its principles while maintaining a unique identity. This evolution 

mirrors the broader shift in Hindustani classical music, where Khayal gained prominence as 

the dominant form in the 18th and 19th centuries.   

This article explores the historical journey of Khayal singing within the Bishnupur Gharana, 

delving into its origins, growth, and modern-day relevance. It also highlights the gharana's 

teaching traditions, notable artists, and the integration of local cultural influences into its 

Khayal repertoire. 

Historical Background of Bishnupur Gharana 

In the history of Indian classical music, the Bishnupur Gharana stands as a prominent and 

distinguished tradition. This is Bengal's sole indigenous gharana, rooted in the Dhrupad style. 

If we trace back to the composition of Sri Krishna Kirtan in the 15th century, the practice of 

music in Bishnupur spans nearly 600 years. The region already had a vibrant musical 

environment due to the practice of storytelling through Katha-Kirtan. However, classical music 

as a distinct tradition did not emerge until the time of the gharana’s founder, Adiguru 

Ramshankar Bhattacharya (1761–1853).  Over the centuries, more than a thousand 

accomplished musicians have left their mark on the Bishnupur Gharana. To understand the 

roots of Bengal’s raga music, one must look to this gharana. Additionally, it served as a key 

influence for Rabindranath Tagore's Dhrupad-style compositions in Rabindra Sangeet. 
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In Bishnupur, the spread of Gaudiya Vaishnavism was significantly influenced by Srinivas, a 

close companion of Narottam Das. Narottam Thakur, during his stay in Vrindavan, studied 

Dhrupad for six to seven years under Haridas Swami, the guru of Tansen. Later, Srinivas, along 

with Narottam and Shyamananda, transported sacred scriptures from Vrindavan to Bengal to 

propagate Gaudiya Vaishnava teachings. However, near Bishnupur, in a village called 

Gopalpur, the scriptures were stolen. Eventually, King Bir Hambir of the Malla dynasty 

returned the stolen texts to Acharya Srinivas, who, in turn, initiated the king into Vaishnavism 

and decided to settle in Bishnupur. Kirtan and storytelling (Kathakatha) played a pivotal role 

in the promotion and dissemination of Gaudiya Vaishnavism. 

The development of music in Bishnupur occurred in parallel with the rise of Gaudiya 

Vaishnavism. Narottam Das's classical kirtans were introduced to Bishnupur through the 

efforts of Srinivas. According to Dr. Sukumar Sen, regular kirtan performances became integral 

to the royal households of Bishnupur. Meanwhile, Vrindavani storytelling was rooted in the 

classical traditions of Marg Sangeet. These classical kirtans and narratives formed the probable 

foundation of Marg Sangeet in Bishnupur . 

Origins of Bishnupur Gharana 

During the reign of Mughal Emperor Aurangzeb (1659–1707), Islamic orthodoxy reached its 

peak. Many distinguished artists and intellectuals left his court during this period. According 

to popular accounts, Ustad Bahadur Khan, a descendant of Tansen, and Mridang player Pir Bax 

left the Mughal court in Delhi and sought refuge in Bishnupur, under the patronage of King 

Raghunath Singh II (1702–1712) of the Mallabhum kingdom. Ustad Bahadur Khan was 

appointed as the court musician there. 

Pandit Ramshankar Bhattacharya (1761–1853) is often considered a disciple of Ustad Bahadur 

Khan and is regarded as the founding figure of the Bishnupur Gharana. This suggests a 

connection between the Bishnupur Gharana and the Senia Gharana. However, there are 

significant disagreements on this point. Musicologist Sri Dilip Kumar Mukhopadhyay 

analyzed historical timelines and argued that Bahadur Khan arrived in Mallabhum before 1707, 

while Ramshankar Bhattacharya's active years began 54 years later. 

According to Mukhopadhyay (1963), a master musician from the Mathura-Vrindavan music 

tradition, known locally as "Panditji," visited the court of Raja Chaitanya Singh (1748–1801) 

of Bishnupur during a pilgrimage to Puri. During his stay, he inspired the young singer 

Ramshankar Bhattacharya, the son of the royal scholar Gadadhar Bhattacharya. On his return 

journey, the Pandit stayed in the court for two years, teaching Ramshankar the Dhrupad style. 

An alternative theory is presented by musicologist Satyakinkar Bandopadhyay in his book 

Bishnupur Gharanar Prakrit Itihas O Ragaruper Sothik Parichay. He argued that Ramshankar 

Bhattacharya received training from a renowned Dhrupad singer from the western regions and 

later accompanied him for further training. Subsequently, Ramshankar learned Khayal and 

Tappa from another Ustad and then returned to Bishnupur. 

Although debates persist regarding Ramshankar Bhattacharya's teacher, there is no doubt that 

he laid the foundation of the Bishnupur Gharana. 
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Characteristics of the Bishnupur Gharana 

Dhrupad is one of the oldest forms of Indian classical music. The term "Dhrupad" is derived 

from the word "Dhruvapada," where "Dhruva" signifies the fixed, steady, eternal, and truthful, 

and "Pada" refers to song or composition. The roots of Dhrupad can be traced back to 

"Dhruvaprabandha" or "Prabandhagiti." 

Dhrupad is characterized by its slow, solemn, and profound nature, blending spiritual depth 

with royal grandeur. In ancient times, the language of Dhrupad reflected spiritual and divine 

magnificence, often serving as hymns of praise to deities. During its golden age, it reached 

unparalleled heights of excellence and popularity. However, over time, its themes and language 

became lighter, shifting to the celebration of seasons, nature, and royal encomiums. This 

gradual transition led Dhrupad to lose some of its original status and appeal. 

During Emperor Akbar’s reign, four styles of Prabandhagiti lyrics were prevalent: Gaurhar, 

Khandar, Dagar, and Nauhar. According to Pandit Sujit Gangopadhyay of the Bishnupur 

Gharana, the Dhrupad tradition of Bishnupur shares certain similarities with the Dagar Bani 

of Dhrupad. In Vrindavan, Swami Haridas’s disciples practiced Dagur Bani Dhrupad, known 

for its enchanting, tender, and emotionally rich expressions, often infused with sweetness or 

pathos. 

The Malla kings of Bishnupur, who were devout Vaishnavas and temple enthusiasts, played a 

pivotal role in supporting the Bishnupur Gharana. They built nearly 150 temples where music 

was an integral part of divine worship. Consequently, the Dhrupad tradition of the Bishnupur 

Gharana emphasizes devotion and love, distinguishing itself through a simpler, less 

ornamented style compared to other gharanas, reflecting its spiritual and aesthetic focus. 

In this tradition, the raga is initially introduced through a contemplative exploration using nom-

tom, evoking its meditative essence. This is followed by a rendition of Dhrupad in chautal with 

pakhawaj accompaniment. The distinguishing feature of this gharana is its emphasis on 

devotion and surrender, rather than showcasing ostentation or mastery. The primary aim of 

Dhrupad, which is the worship of the divine, has been profoundly realized within the Bishnupur 

Gharana. To this day, the Dhrupad of the Bishnupur Gharana continues to preserve its pure 

expression of divine love and devotion. 

The Guru-Disciple Tradition of the Renowned Musicians of Bishnupur Gharana 

The Bishnupur Gharana, under the guru-disciple tradition, evolved primarily in vocal music 

with a focus on Dhrupad, Dhamar, Tarana, Khayal, Tribhat, Chaturang, Tappa, Thumri, and in 

instrumental music with the emphasis on Veena, Surbahar, Sitar, Esraj, Jal Tarang, Nayas 

Tarang, Mridangam, and Pakhawaj. Ramshankar Bhattacharya (1761-1853), a key figure in the 

gharana, initiated Dhrupad compositions in Bengal, and under his influence, Khayal music 

began to take shape in Bishnupur. Ramshankar lived for ninety-two years and, during his long 

life, played a significant role in shaping the unique outline of Bishnupur Gharana. 

Among his brilliant and esteemed disciples were his son Ramkeshav Bhattacharya, 

Kshetramohan Goswami, Anantalal Bandopadhyay, and Yadubhatta (Yadunath Bhattacharya). 

While Ramshankar himself resided in Bishnupur, his disciples gradually spread across various 
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parts of Bengal. Later, the responsibility of the gharana was taken up by renowned musicians 

such as Radhika Prasad Goswami, Ramprasanna Bandopadhyay, and Gopeshwar 

Bandopadhyay. The tradition continued with figures like Surendranath Bandopadhyay, 

Satyakinkar Bandopadhyay, Jnanendra Prakash Goswami, Gokul Nag (Sitar), Ashesh 

Bandopadhyay (Sitar, Surbahar, Esraj). 

Among those who gained fame in playing the Mridangam were Jagatchand Goswami, 

Nrityananda Goswami, Kirtichandra Goswami, Jagannath Mukhopadhyay, Sripati Adhikari, 

and Ishwar Chandra Sarkar. 

Contributions of the Musicians of Bishnupur Gharana to Indian Music 

Ramkeshav Bhattacharya (1808-1850) was the first to spread the music of Bishnupur Gharana 

beyond Bishnupur, expanding its reach to Kolkata, Cooch Behar, and other parts of Bengal. 

Apart from his expertise in Dhrupad, he was a talented Esraj player and introduced the 

Mayurmukhi Esraj, also known as the Taus, in Bishnupur. 

Musicologist Ramshankar Bhattacharya's disciple, 'Sangeet Nayak' Kshetramohan Goswami 

(1823-1893), established a strong reputation in Kolkata's music community by the age of 35. 

Maharaja Jatindramohan of Pathuriaghat appointed him as a singer at his music assembly, 

where Kshetramohan also became a disciple of the renowned Veena player Lakshmikanta 

Mishra. In 1867, Kshetramohan, along with his guru, organized a large-scale music conference 

in Kolkata where musicians from across India shared their views on music. Drawing from these 

perspectives, Kshetramohan compiled Indian ragas in a structured form in his research book, 

Sangeet Sar. He also wrote valuable works such as the notation of Gitagovinda (Jayadeva’s 

song), Kantakoumudi (a collection of notations for Dhrupad, Khayal, and Tappa), and 

Ashurajani Tattva (the first Bengali text on Esraj teaching). His disciples, such as 

Shourindramohan Thakur, Kaliprasanna Bandopadhyay, and Krishnadhan Bandopadhyay, 

became well-known singers of the Bishnupuri style. 

Sangeet Keshari Anantalal Bandopadhyay (1832-1896) followed the teachings of his guru 

Ramshankar Bhattacharya, dedicating his life to teaching Bishnupur Gharana's music to 

numerous disciples while staying in Bishnupur. He served as the court singer under Maharaja 

Gopal Singh and later Maharaja Ramkrishna Singh of the Malla dynasty, even when the 

kingdom was in decline. Despite offers from various kings, he chose to stay true to his guru’s 

path. His notable students included Ramprashanna Bandopadhyay, Gopeshwar Bandopadhyay, 

Surendranath Bandopadhyay, Radhika Prasad Goswami, and others. 

Jadunath Bhattacharya (1840-1883), who later became a revolutionary figure in Indian 

classical music under the name 'Tanraj Ranganath Jadubhatta', began his musical journey 

through Bishnupur Gharana. He was initially trained by his father Madhubhatta in sitar, 

surbahar, and pakhawaj, before learning Khanda Rabani Dhrupad under Ganganarayan 

Chattopadhyay in Kolkata. Over time, he studied other gharanas in Delhi, Agra, Lucknow, and 

Benares. Jadubhatta was not only renowned for Dhrupad but also as a famous pakhawaj player, 

composing numerous high-quality compositions in Bengali and Hindi Dhrupad. His 

compositions became a major influence on Rabindranath Tagore’s Brahmsangeets. Tagore 

described him as an unparalleled master of his craft. 
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Rabindranath’s teacher, Radhikaprasad Goswami (1863-1924), synthesized the styles of 

Bishnupur Gharana, Khanda Rabani Gharana, and Betia Gharana. He studied initially under 

Anantalal Bandopadhyay and Dinabandhu Goswami of Bishnupur, later receiving Khanda 

Rabani training under Jadubhatta in Bishnupur and Kolkata, and Betia Gharana lessons from 

renowned gurus Shivnarayan Mishra and Gurupasad Mishra. These three gharanas contributed 

to his vast musical repertoire. He also served as the music teacher for the Brahmo Samaj under 

Devendranath Tagore’s invitation and taught the children of the Tagore family. Tagore praised 

his ability to bring a special rasa into his music, going beyond technical mastery. 

Sangeetacharya Ramprashanna Bandopadhyay (1871-1929) was trained in Dhrupad, 

pakhawaj, and tabla by his father Anantalal Bandopadhyay. He later received Dhrupad training 

from Gopalchandra Chakraborty and became famous for his Bishnupuri style of singing. He 

studied sitar under the legendary Mohammed Khan of Bundelkhand and mastered it with two 

fingers. His renown spread as he composed Sangeet Manjari in 1893, compiling flawless 

notations for Dhrupad, Khayal, Tappa, and Thumri for general public education. He also wrote 

several other influential works, including Mridanga Darpan, Esraj Tarang, and Tabla Darpan. 

Anantalal Bandopadhyay's second son, Gopeshwar Bandopadhyay (1880-1963), began his 

music education under his father and later studied Dhrupad, Khayal, and Tappa with the Betia 

Gharana guru Gurupasad Mishra. Despite training in Betia Gharana, he became famous for his 

Bishnupuri style throughout India and received titles such as 'Geetsamrat' and 'Sangeet Nayak'. 

Tagore honored him with the title 'Swar Saraswati', and he was awarded the titles 'Tanraj' and 

'Surraj' by the Maharajas of Nara Jhol and Kuchiyakol. He composed numerous songs in 

Bengali and Braj Bhasha, enriching Indian music literature with works like Sangeet Chandrika, 

Bharatiya Sangeet Er Itihas, Bahubhasha Geet, Sangeet Lahari, Geet Mala, Tan Mala, Geet 

Darpan, and Gopeshwar Geetika. He was honored with the 'Deshikottam' title by Visva Bharati 

in 1961 for his contributions to music. 

Anantalal Bandopadhyay’s third son, Surendranath Bandopadhyay (1886-1972), was a 

prominent artist of the Bishnupur Gharana, mastering Dhrupad, Dhamar, and Tappa in vocal 

music under his elder brothers Ramprashanna and Gopeshwar Bandopadhyay. In instrumental 

music, he learned sitar, surbahar, and esraj from his elder brother Ramprashanna. He was also 

skilled in nasatarang, naukatarang, and pakhawaj. He prepared notations for many of 

Rabindranath’s songs, earning him the title of 'Notation Wizard' from Tagore. Surendranath 

was also a prominent teacher at the Brahmo Samaj, and served as a court musician at the royal 

courts of Bardhaman and Maharaja Jatindramohan of Kolkata. He created the ragas 

'Sureshwari' and 'Gandhi' and authored several influential works, including Geet Parichay, 

Esraj Mukul, and Sitar Shiksha. 

Satyakinkar Bandopadhyay (1900-1980) was a rare talent in music. He learned Dhrupad, 

Dhamar, Khayal, Tappa, Thumri, and sitar from his uncle Gopeshwar Bandopadhyay. He was 

also proficient in playing various instruments, including flute, surbahar, veena, esraj, banjo, 

pakhawaj, and jal tarang. He composed over a hundred Khayals in Bengali, helping popularize 

the form among Bengali speakers. He also wrote valuable works like Sangeet Mukur, Sangeet 

Gyan Pravesh, Bangala Bhashay Uchchanga Khayal, and Geet Chalangika. 
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Another notable disciple of Ramprashanna Bandopadhyay was Gokul Chandra Nag (1906-

1983), who was renowned for spreading the Bishnupur Gharana across India. Though primarily 

a sitar player, he mastered Dhrupad, Khayal, Esraj, and nasatarang. Between 1934 and 1936, 

he traveled across India with Uday Shankar's dance troupe and taught sitar to the young Ravi 

Shankar, whose sitar style was greatly influenced by Gokul Chandra Nag. 

Knowledgeable and skilled musicians like Jyarnendra Prasad Goswami (1902-1945), Asha 

Chandra Bandopadhyay (1920-1992), and Ramsharan Mukherjee, who founded the Ramsharan 

Music School in Bishnupur in 1885 (later developed into the Ramsharan Music College in 

1943), have continued the legacy of Bishnupur Gharana, preserving and transmitting its rich 

musical traditions. 

Current Status of the Bishnupur Gharana 

Every year, the town of Bishnupur hosts the "Surayajna," a continuous 24-hour classical music 

event. This tradition was started in 1988 by the renowned musicologist Amar Nath 

Gangopadhyay. The "Surayajna" will complete thirty years in 2019. Currently, over 250 

classical musicians participate in this event. 

Additionally, a two-day "Dhrupad Utsav" is held annually, where Dhrupad artists from various 

parts of the country gather. The annual Dhrupad workshop also takes place, with over 200 

participants in the most recent session. The "Bishnupur Utsav," held from December 27th to 

31st every year, also celebrates the Bishnupur Gharana. 

Prominent musicians who currently represent and carry forward the Bishnupur Gharana include 

Amiyaranjan Bandopadhyay, Nihararanjan Bandopadhyay, Monilal Nag (sitar), Devabrata 

Singh Thakur, Shantanu Bandopadhyay, Sujit Gangopadhyay, Sunil Kabiraj (esraj), Jagannath 

Dashgupta, Sebok Chattopadhyay, Shib Prasad Goswami (pakhawaj), Bhamapad Chakraborty, 

and others. Many students from distant places come to them to learn the Bishnupur Gharana 

style. 

At the Ramsharan Music College in Bishnupur, both vocal and instrumental music of the 

Bishnupur Gharana are taught. The course lasts six years—four years at the school level and 

two years at the college level. Upon completion, students are awarded the title of "Sangeet 

Tirtha. 

Conclusion 

The Bishnupur Gharana’s journey from its roots in Dhrupad to its distinctive interpretation of 

Khayal exemplifies the dynamic nature of Indian classical music. By blending tradition with 

innovation, this gharana has enriched the Khayal repertoire, leaving an indelible mark on the 

musical landscape. Preserving and promoting this heritage is essential to ensuring its continued 

relevance in the ever-evolving world of classical music. 
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Introduction 

In the vast landscape of Indian classical music, the concept of "Gharana" occupies a significant 

place, especially in the realm of percussion instruments like the Tabla. A Gharana, in its 

essence, is a distinctive style or school of music that is handed down through generations, with 

each Gharana possessing its unique aesthetics, techniques, and repertoire. This paper aims to 

explore the beauty of different Tabla Gharanas, tracing their origins, characteristics, and 

contributions to the world of music. 

Keywords: Gharana, Tabla, Aesthetics, Indian Classical Music 

Brief Introduction of All Gharanas of Tabla 

The Tabla, a prominent percussion instrument in Indian classical music, has several Gharanas, 

each with its distinct style and tradition. The main Tabla Gharanas are: 

Delhi Gharana 

The Delhi Gharana, believed to be the oldest, was founded by Siddhar Khan Dhadi in the 18th 

century. This Gharana emphasizes clarity of sound and precision, with a focus on complex 

compositions and intricate finger movements. 

Ajrara Gharana 

Founded by Kallu Khan and Miru Khan in the early 19th century, the Ajrara Gharana is known 

for its intricate and complex patterns. It combines elements from both the Delhi and Lucknow 

Gharanas, making it unique in its rhythmic structures. 

Lucknow Gharana 

The Lucknow Gharana, established by Modu Khan and Bakshu Khan, is famous for its graceful 

and expressive style. It focuses on the beauty of sound and incorporates a lot of artistic 

flourishes and variations. 

Farrukhabad Gharana 

Founded by Haji Vilayat Ali Khan, the Farrukhabad Gharana is known for its balance between 

clarity and complexity. This Gharana emphasizes the use of both hands equally, producing a 

melodious and rhythmic blend. 

Banaras Gharana 

The Banaras Gharana, associated with Ram Sahai, is renowned for its spiritual and devotional 

approach. This Gharana places a strong emphasis on the accompaniment of vocal music and 

Kathak dance, with a focus on clarity and rhythm. 
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Punjab Gharana 

The Punjab Gharana, developed by Lala Bhavanidas, is characterized by its powerful and 

robust playing style. This Gharana integrates elements of Pakhawaj playing, giving it a 

distinctive and dynamic sound. 

Aesthetics of All Gharanas 

The aesthetics of each Tabla Gharana are rooted in its unique history, cultural influences, and 

artistic evolution: 

Delhi Gharana Aesthetics 

The Delhi Gharana is characterized by its emphasis on purity of tone and precision in playing. 

The compositions are mathematically complex, often involving intricate rhythmic cycles 

(Talas) and fast-paced finger movements. The Gharana's aesthetics focus on maintaining clarity 

and crispness in sound, with a distinct preference for bols (syllables) that are played with sharp, 

articulate strokes. The technique emphasizes the finesse of finger work, creating an impression 

of effortless elegance and sophistication. 

Ajrara Gharana Aesthetics 

Ajrara Gharana's aesthetics lie in its blend of complexity and fluidity. The Gharana employs a 

wide range of strokes and intricate patterns, with a focus on maintaining a fluid and continuous 

sound. The playing style is characterized by its use of off-beat accents and syncopation, 

creating a dynamic and engaging rhythm. The Ajrara Gharana often incorporates complex tihai 

(repetitive rhythmic patterns) and chhand (metrical structures), adding depth and intricacy to 

its performances. The aesthetic appeal of this Gharana lies in its ability to weave together 

intricate rhythmic tapestries while maintaining a seamless flow. 

Lucknow Gharana Aesthetics 

Lucknow Gharana emphasizes the expressive and artistic aspects of Tabla playing. The strokes 

are often more rounded and graceful, with an emphasis on creating a beautiful and melodious 

sound. The Gharana's aesthetics are marked by the use of delicate nuances and subtle variations 

in tempo and dynamics. The playing style is highly expressive, often incorporating ornamental 

flourishes and rhythmic embellishments that enhance the overall musicality. The Lucknow 

Gharana's approach to compositions is both lyrical and emotive, striving to evoke a sense of 

beauty and grace in every performance. 

Farrukhabad Gharana Aesthetics 

Farrukhabad Gharana's aesthetics focus on symmetry and balance. The compositions are well-

structured, with an equal emphasis on both hands, creating a harmonious and melodious 

rhythm. The Gharana is known for its rich repertoire of traditional compositions (bandishes) 

and its use of balanced and proportionate phrasing. The playing style emphasizes a smooth and 

even sound, with an emphasis on tonal quality and resonance. The Farrukhabad Gharana often 

incorporates elements of folk rhythms and traditional Indian dance (Kathak), adding a vibrant 

and dynamic dimension to its performances. 
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Banaras Gharana Aesthetics 

The Banaras Gharana's aesthetics are deeply spiritual and devotional. The playing style is 

simple yet profound, with an emphasis on clarity and rhythm, often used to accompany vocal 

music and dance performances. The Gharana's approach to compositions is meditative and 

introspective, focusing on the subtle interplay of rhythm and melody. The Banaras Gharana 

often incorporates devotional themes and motifs, creating a sense of reverence and spiritual 

depth in its performances. The aesthetic appeal of this Gharana lies in its ability to evoke a 

sense of inner peace and tranquility through its soulful and contemplative playing. 

Punjab Gharana Aesthetics 

Punjab Gharana is known for its powerful and dynamic playing style. The aesthetics involve 

strong and vigorous strokes, often incorporating elements from the Pakhawaj tradition, 

resulting in a bold and commanding sound. The Gharana's playing style is robust and energetic, 

characterized by the use of powerful bass strokes (bayan) and intricate finger work. The Punjab 

Gharana's compositions often feature complex cross-rhythms and rapid-fire playing, creating 

a sense of excitement and intensity. The aesthetic appeal of this Gharana lies in its ability to 

convey a sense of strength and vitality through its powerful and rhythmic performances. 

Conclusion 

The beauty of the Gharanas of Tabla lies in their diversity and richness. Each Gharana, with its 

unique history and style, contributes to the vast tapestry of Indian classical music. The distinct 

techniques, compositions, and aesthetics of each Gharana not only preserve the tradition but 

also inspire innovation and creativity among artists. Understanding and appreciating these 

Gharanas offers a deeper insight into the cultural heritage and artistic evolution of the Tabla. 
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